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Cinémathéque francais 


«Sans doute existe-t-il des cinémathéques plus complétes que celle-ci ; 5 e ie 
mais je doute qu'une seule ait été constituée dans des conditions 
plus singuliéres et, a quelques égards, héroiques. 
Puisse cette exposition donner l’occasion d’en conter l'histoire : 
elle appartient a la Légende dorée du cinéma.» 
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Passion 


e projet de la Cinémathéque francaise, installée 

depuis septembre 2005 au 51, rue de Bercy, 

dans le batiment construit par Owen Frank 
Gehry, incluait, comme élément essentiel, l’ouverture 
d'un espace dévolu aux collections permanentes. C’est 
chose faite, grace au précieux travail de Marianne de 
Fleury et Laurent Mannoni. 

Tous deux ont en charge les collections — appareils, 
costumes, maquettes et autres éléments du patrimoine 
cinématographique appelé communément «non-film». 
Ils ont été aidés par un scénographe de talent, Massimo 
Quendolo, et par Laurence Descubes, chargée de pro- 
duction des expositions a la Cinématheque. 

Le résultat : un espace vivant et mystérieux, sombre 
et lumineux ow l’on déambule parmi des tas d’objets, 
des bruits étranges, des dessins et maquettes, des 
images anciennes, des figures connues et inconnues. 
Cela ressemble a une caverne magique ou a un 
«cabinet de curiosités» entiérement dédié aux 
inventeurs du cinématographe. 

Grace a la féerie du lieu, a sa lumiére et a sa mise en 
scene, le visiteur est projeté a l’intérieur d’un espace- 
temps dont il ignore les limites, les frontiéres. 

Rares sont les beux comme celui-ci ot le temps est 
aboli, suspendu... 

Ici une lanterne magique, la un appareil optique ou 
une caméra des premiers temps, la encore le robot de 
Metropolis, plus loin une robe portée par Louise 
Brooks ou celle de Vivien Leigh dans Autant en 
emporte le vent, ou encore celle d’Isabelle Adjani dans 
La Reine Margot ; la encore, les premiéres images en 
mouvement d’Etienne-Jules Marey, capturées avec son 
fameux fusil chronophotographique, quelques vues 


Serge Toubiana 
Directeur de la Cinémathéque francaise 


Cinema, 


des fréres Lumiére, ou encore la machine inventée par 
Edison avec sa fente pour y glisser une piece de 
monnaie qui déclenche le défilement d’images. 

Méliés le magicien, Chaplin et ses Temps modernes, 
Fritz Lang et son Metropolis au style expressionniste... 
Tantdot des voix nous parlent : celle de Henri Langlois, 
sans qui ce dédale somptueux n’aurait jamais existé, ou 
celle de Lotte Eisner, sa fidéle collaboratrice qui aida a 
enrichir cette exceptionnelle collection d’objets. 

Ces multiples objets renvoient a tel ou tel moment 
de Vhistoire du cinéma. La chronologie est implicite, 
alors autant se laisser guider par le mouvement méme 
des images et des sons — quand ily ena. 

Car cette exposition fait la part belle au cinéma 
muet, menacé de disparaitre a jamais sans le travail 
minutieux des collectionneurs et des archivistes, qui 
conserverent films et objets... 

Les appareils marchent encore, la magie (n’oublions 
pas que dans magie il y a «image») est la, préte a 
fonctionner, des années et des années apres que des 
inventeurs géniaux mirent au point cette fantas- 
magorie universelle. 

Plus d’un siécle aprés son invention, le cinéma 
poursuit son aventure. La courbe qu'il dessine est 
complexe, multiple, saccadée. Il est bon, de temps a 
autre, de replonger dans son histoire, d’en repasser 
par les origines. 

Cette histoire des techniques que lon suit pas a pas, 
en parcourant cet espace muséographique, se double 
en permanence d'une histoire des formes. 

On a coutume de dire que le cinéma est un art et 
une technique. Il est avant tout, dans son essence 
méme, source de poésie. 


p exposition permanente Passion Cinéma présente 
Vhistoire de la collecte et de la sauvegarde de ce 
qui constitue aujourd’hui notre immense patri- 

moine cinématographique: films, objets, appareils, 
costumes, maquettes et archives... 

Elle permet de répondre a quelques questions 
fondamentales : comment les premiéres collections se 
sont-elles formées ? Sur quels critéres, dans quelles 
circonstances et avec quel appui ? Qui est a lorigine de 
ces initiatives ? 

Dans un premier temps, ce sont principalement les 
collectionneurs privés qui ont compris l‘importance de 
Vhistoire du cinéma et qui ont milité pour que l’on 


Marianne de Fleury et Laurent Mannoni 
Commissaires de l’exposition Passion Cinéma 
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Ci-dessus 
Vitrine de l’exposition Passion Cinéma 


Dabro 


accorde au septiéme art le méme respect, le méme 
intérét émerveillé qu’a ses ainées, la peinture ou la 
sculpture. Grace a ces pionniers, certaines institutions 
muséales ont ouvert leurs portes au cinéma ; grace a 
eux, mais plus tardivement, l’Etat a fini par s‘intéresser a 
ce patrimoine hétéroclite, fragile et difficile a conserver. 

Les premiéres collections réunies refletent fortement 
la personnalité de leur fondateur. Chacune d’elles 
posséde une spécificité, une démarche particuliére, qui 
peut étre mise en lumiére, expliquée et illustrée. 

L’exposition Passion Cinéma explore trois collections 
différentes, aujourd’hui rassemblées, conservées et 
gérées par la Cinémathéque francaise. 
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Editorial 


es jeux de lumiére des lanternes magiques 

fascinent toujours autant que les mirages de 

Georges Méliés, et les belles collections de la 
Cinématheque francaise et-du Centre national de la 
cinématographie en sont la preuve. Je remercie 
Laurent Mannoni et Marianne de Fleury d’avoir rendu 
ces collections accessibles a tous. Les objets acquis 
grace au soutien de la Fondation EDF, depuis 1996, 
permettent d’enrichir les présentations de projecteurs, 
de lanternes magiques ou de caméras. L’engagement 
de la Fondation EDF aux cétés de la Cinémathéque 
francaise s’est aussi manifesté lors d’expositions 
présentées a l’Espace EDF Electra. 

De Trois siécles de cinéma, de la lanterne magique au 
cinématographe jusqu’a Méliés, magie et cinéma, en 
passant par Etienne-Jules Marey, la mémoire de l’ceil, 
ces expositions témoignent de notre attachement 
profond aux origines du cinéma. 

Sauvegarder, préserver et valoriser le patrimoine 
cinématographique est une facon de rendre hommage 
aux multiples créateurs de cet art, tout en suscitant 


Elisabeth Delorme 
Mécénat EDF 


magie et fascination. Etymologiquement «écriture du 
mouvement», le cinématographe est certainement, 
de toutes les inventions dérivées de l’électricité, celle 
qui fit le plus de passionnés. 

Edison, grand inventeur s’il en est, a joué un réle 
fondateur, tant pour l’énergie électrique que pour le 
cinéma. 

Au tournant du siécle, le spectacle des salles 
obscures s’est substitué aux féeries lumineuses qui 
avaient marqué le triomphe de l’électricité. 

Patrimoine en mouvement, Passion Cinéma joue avec 
délices de la persistance rétinienne de la mémoire. 

A Vheure de la civilisation de image, le cinéma 
est, plus que jamais, le média accessible a tous. 

Reflet de la variété culturelle des cing continents, 
il transforme les apparences en apparitions. C’est 
cette diversité que les premiers opérateurs des fréres 
Lumiere allérent chercher en sillonnant le globe. 

Respect de la diversité, attachement au patrimoine 
culturel mondial et accessibilité sont aussi les valeurs 
qu’EDF a placées au coeur de ses actions de mécénat. 


——— 
Ss a tly 


Ci-dessus 

Les réserves d'appareils de la Cinémathéque 
francaise et du Centre national 

de la cinématographie 

a la Bibliothéque nationale de France. 


Sur la premiere étagére, trois piéces uniques 
acquis cea ondation EDF. 
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Page de droite 
Will Day posant avec son exemplaire 
du Cinématographe Lumiere, 1936. 


oa 


a 


ON agen 


f 
a3 
| 
ata 
‘il 


t 


1873 Naissance a Londres 


1897 Projectionniste 
itinérant 


1900 Début de sa collection 


1915 1¢ article sur 
Vhistoire du cinéma 


1922 Exposition au 
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de sa collection 


1936 Mort a Londres 
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Le premier musee 


Fruit de la quéte d’une vie dédiée aux «images animées», la collection Will Day est 
le legs inestimable de celui qui fut, tout a la fois, projectionniste, inventeur, historien. 


De Friese-Greene 
a Lumiére 


Grande figure des débuts 

du cinéma britannique, 
William Friese-Greene (1855- 
1921) a commencé a réaliser 
des films a la fin des années 
1880, mais sans aucun 
succes. Vers 1920, il est dans 
la misére. Will Day l'aide 
financiérement, mais il 
décede peu apres. Day, qui le 
considére comme «l'inventeur 
du cinéma», a recherché avec 
passion tout ce qui pouvait 
évoquer le travail de ce 
pionnier. En 1927, il achéte le 
projecteur «Biophantic» de 
Roebuck Rudge et Friese- 
Greene, fabriqué vers 1882. 
Deux autres pieces capitales 
sont acquises par Day: le 
Cinématographe Lumiére 
dont les premiéres projections 
a Londres datent de 1896 et 
le Theatrograph de R. W. Paul. 


» | 
l Anglais Wilfrid Ernest Lytton Day 


(1873-1936) revient sans conteste le 

titre de premier collectionneur de 

films, appareils et archives cinématographi- 
ques’. Bien avant la création de la Cinéma- 
théque francaise, il a réuni une splendide 
collection qui, 4 partir de 1922 et pendant 
longtemps, a constitué, a elle seule, la section 
«cinéma» du Science Museum de Londres. 
Will Day était un technicien du cinéma qui se 
voulait également historien du septiéme art. 
Le premier, il a compris qu’il était essentiel de 
conserver les ceuvres filmiques et ce qui les 
entoure (appareils, archives, écrits, etc.), méme 
si quelques tentatives plus ou moins réussies 
avaient été faites avant lui dans cette direction. 
En effet, dés la fin des années 1890, émergent 
déja et presque en méme temps les notions de 
«collections», «cinémathéque», «histoire» et 
«musée du cinéma». Lors de la présentation 
du phonoscope de Georges Demenjy (1892) ou 
lors de la commercialisation du kinétoscope de 
Thomas Edison (1894), les chroniqueurs per- 
coivent immédiatement le pouvoir mémorial 
du film, tout en ignorant que le nitrate de 
cellulose, sur lequel sont impressionnées les 
images, allait se décomposer au fil du temps. 
La pellicule, disait-on, garderait ad vitam 
aeternam les portraits familiaux, les visages des 
grands acteurs, que l’on se projetterait encore 
un siécle plus tard. Mais encore fallait-il 


collecter et conserver ces images mémorables. 


Pionnier en la matiére, le photographe polonais 
Boleslas Matuszewski publie une brochure ot 
il réclame en vain, dés 1898, un «musée» ou 
«dépét de cinématographie historique». I] n’est 
pas encore question, dans le dépét imaginé par 
Matuszewski, d’accorder une place quelconque 
aux premiers appareils, aux décors, costumes, 
documents qui accompagnent, dés 1898, la 
réalisation d’un film. Matuszewski n’envisage 
dailleurs que la sauvegarde des bandes d’actua- 
lités. I] a envoyé sa brochure au physiologiste 
Etienne-Jules Marey, le premier «cinéaste» des 
temps modernes (il a commencé a filmer en 
1889). Marey, deux ans plus tard, accomplit un 
geste fondateur en organisant la premiére expo- 


sition rétrospective sur le cinéma. 
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1 «The Will Day Historical Collection of Cinematograph & Moving Picture Equipment», 1895, dossier réuni par Michelle Aubert, Laurent Mannoni, David Robinson in Revue de |’Association francaise 
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LExposition universelle de 1900 présente en 
effet un «Musée centennal de la photographie» 
dans lequel Marey retrace, appareils et docu- 
ments 4 l’appui, l’histoire de la naissance et de 


lessor de la chronophotographie, ou cinémato- 


graphie. Dans une grande armoire vitrée por- 


tant en fronton le mot «Chronophotographie», 


Marey 


ose des appareils, des statuettes et 


de recherche sur l'histoire du cinéma, hors-série, 1997. 


de nombreux documents (principalement des 
photographies qui proviennent de Muybridge, 
Anschiitz, Edison, Lumiére). 

Peu aprés cette exposition, Will Day, de 
l'autre cété de la Manche, commence sa collec- 
tion. Fils d’un journaliste, le jeune Will Day 
grandit dans une maison remplie de jouets 


d’optique ; les spectacles de lanterne magique y 
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Page de gauche 


La vitrine «Chronophotographie» de Marey 
a VExposition universelle de 1900 a Paris 


Ci-dessus 
Film chronophotographique de Marey, c. 1892. 
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Ci-dessous 
Will Day 
du 19, Lis 


nt sa boutique 


sont fréquents. A 7 ans, il devient lui-méme 
«lanterniste» en projetant des plaques animées 
avec la lanterne magique de son pére. Aprés 
des études d’ingénieur, il prend une tout 
autre direction en se produisant sur scéne 
durant les années 1890, comme «chanteur et 
diseur». Pendant l’été 1896, il assiste, médusé, 
aux premieres projections du Cinématographe 
Lumiére données 4 Londres par le prestidigi- 
tateur et ombromane Félicien Trewey. Plus 
tard, il réussira a retrouver et 4 acquérir l’appa- 


reil historique qui permit cette premiére séance 


> 


anglaise. I] assiste également aux projections 
du Theatrograph de Robert William Paul, a 
Alhambra, un autre music-hall célébre de 
Londres et, de la méme facon, il parviendra 
plus tard a acquérir l'un des exemplaires les 
plus complets du Theatrograph qui subsistent 
actuellement. 

Passionné par les moving pictures (images 
animées), Will Day s’associe en 1897 avec son 
ami Teddy Tulk, qui s’est procuré un appareil 
Paul et quelques films. C’est avec cet appareil 


que Day et Tulk donnent leur premier spectacle 


4 Woodford, dans un modeste pub. Peu 
aprés, Day rachéte le projecteur et poursuit, 
seul, sa tournée a travers |’Angleterre. Durant 
les années 1900, sous le nom de «Kynograph 
Company», Will Day se produit, particuliére- 
ment dans le nord de Londres. Il exploitera 
méme, pendant trois ans, une salle de projec- 
tion a Wood Green, mais sans grand succés. 

A moitié ruiné, Day se fait employer vers 
1908 par différents fabricants, dont Walter 
Tyler, grand constructeur de lanternes et de 
projecteurs cinématographiques. En 1910, il 
ouvre une succursale de la Tyler Apparatus 
Company, toujours 4 Londres, et devient l'un 
des concessionnaires de la firme allemande 
Ernemann. Mais trés vite, Will Day, au carac- 
tére impétueux, retrouve son indépendance : il 
rompt avec Tyler et ouvre une nouvelle salle 
de spectacle, les Garden Cine Theatres, qui 
lui font perdre presque instantanément tout 
largent économisé. 

A cette époque, Will Day a cependant gagné 
son pari: franc-macon, personnage charisma- 
tique et haut en couleur, coiffé d’un chapeau 
extraordinaire 4 larges bords et vétu d’un 
grand manteau noir, il devient une célébrité 
de l'industrie anglaise ; la revue The Bioscope 
caricature en janvier 1912 «l’un des hommes les 
plus connus de la profession». On lui propose 
alors une situation de prestige dans le matériel 
de cinéma : la direction des Jury’s Kine Supplies, 
un grand magasin d’appareils et de fournitures. 
Cette fois, Day fait merveille et le succés com- 
mercial est considérable. 

A partir de 1910, tout en écoulant quantité 
d’appareils, Day dépose plusieurs brevets d’in- 
vention pour de nouveaux projecteurs, écrans, 
trépieds, dispositifs de sécurité anti-incendie, 
et méme un prototype de télévision. Day est 


devenu si célébre qu’il décide, une fois encore, 


de prendre son indépendance. A la fin de 1913, 
il crée son propre magasin, baptisé «Will Day 
Ltd Kinutilities», installé dans un_ petit 
immeuble de trois étages dans Soho. Day y 
propose les appareils Ernemann et ceux de sa 
propre fabrication. I] dispose d’une salle de 
projection au premier étage. Parallélement, il 
se lance dans la production de films et diffuse, 
notamment, la comédie Whitewashing the 
Ceiling, avec l’acteur Will Evans. 

Le 12 mai 1914, Day projette avec grande 
fierté 4 Buckingham, devant la famille royale, 
le reportage de Herbert S. Ponting, With Scott 
to the Pole. Quand la Grande Guerre éclate, 
Day comprend vite que les images de propa- 
gande vont jouer un réle essentiel. I] produit et 
commercialise pour la projection des plaques 
photographiques patriotiques. 

Grace a ses relations, Day est parvenu a 
tisser un vaste réseau d’amis industriels dont 
beaucoup avaient fait partie de l’univers ciné- 
matographique naissant. C’est probablement 
dés les années 1900 que Day commence a s’in- 
téresser a l’histoire des origines du cinéma. 

Nul n’est mieux placé que lui pour traiter ce 
sujet, puisqu il a assisté, en spectateur et en 
projectionniste, aux premiers spectacles ciné- 
matographiques ; en outre, grace a son pére, il 
a déja acquis une solide connaissance dans le 
domaine de l’archéologie des images animées. 
En 1915, il publie son premier article consacré 
a Robert William Paul. 

Afin d’étayer ses recherches, Day est devenu 
également, peu a peu, un collectionneur bouli- 
mique. I] a gardé les premiers appareils qui lui 
ont servi au début de sa carriére, il en a acquis 
d'autres auprés des vétérans qui |’entourent ; 
dés 1917, sa collection est suffisamment impor- 
tante pour étre exposée (en partie) 4 Liverpool, 
ala National Welfare Exhibition. 


Le Cinématographe 
Lumiere 


Louis Lumiére (1864-1948), 
réalise une synthése 

des appareils de Marey, 
Edison et Reynaud, et dépose, 
le 13 février 1895, 

un brevet pour un «appareil 
chronophotographique», 
appelé peu aprés 

le «Cinématographe». 

La premiere projection 

du Cinématographe, 

le 22 mars 1895 a Paris 
devant les membres de 

la Société d'encouragement 
des sciences, quoique trés 
appréciée par les spectateurs, 
ne décide pourtant pas son 
concepteur a commercialiser 
V'appareil ou a le présenter 

a un large public. 

Le 28 décembre 1895, 

au cours de la fameuse 
séance du Grand Café a Paris, 
Lumiére montre enfin 

au grand public, en échange 
d'un droit d’entrée, une 
dizaine de films réalisés 

par ses soins. L'ingénieur 
Jules Carpentier fabrique 
en série l'appareil et Lumiere 
envoie des opérateurs 

dans le monde entier 

pour filmer des scenes 

de la vie quotidienne. 
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Pieces remarquables de 


1833 1862 


Boite d’optique 
et ses vues 


Boite d’optique «Megaletoscopio» 
de Carlo Ponti, Italie, Venise, breveté en 1862. 


Cette boite sert 4 visionner des photographies 
a Valbumine rehaussées de couleurs au verso. 
Un miroir réglable permet de varier les effets 
lumineux sur l'image. 


Tour de Pise, vue a effet jour et nuit pour 
la boite d’optique «Megaletoscopio» 

de Carlo Ponti, Venise, Italie, c. 1862. 
Photographie tirée sur papier a l’albumine 
et rehaussée de couleurs au verso. 


: 4% 
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Phénakistiscope 
avec son miroir 
et son disque 


Phénakistiscope avec son miroir, c. 1833. 
Phénakistiscope «Fantascope» 


de Joseph Plateau, fabriqué et commercialisé 
a Londres par Ackermann, Grande-Bretagne, 1833. 
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Projecteur «Cinématographe» pour film 35 mm 
concu par Louis Lumiére, Paris, France, 1895, 
fabrication de Jules Carpentier. 


Cet appareil a trois fonctions : caméra, projecteur, 
tireuse. Exemplaire du prestidigitateur Félicien 
Trewey qui assura les premieres projections 

au Malborough Hall de Londres le 20 février 1896, 
puis 4 l’Empire Theatre de Leicester Square. 
Mécanisme d’entrainement a griffes. Will Day 

Va acheté en 1924 au magicien De Vere. 


Theatrograph 


Projecteur de film 35 mm «Theatrograph» 
de Robert William Paul, Londres, Grande-Bretagne, 1896. 


Exemplaire du magicien Carl Hertz qui a assuré 

les premiéres projections de films en Afrique du Sud 

et en Australie. Mécanisme d’entrainement a deux croix 
de Malte de 7 branches chacune. Le film se déversait 
dans le sac de toile au fur et mesure de la projection. 
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Lexposition 

du Science Museum, 
par la somptuosité et 
le nombre des objets 
exposés, attire 
Vattention des Francais. 
Le journaliste 

René Jeanne, en 1922, 
s‘interroge : 

«Quand Paris aura-t-il 
son musée du cinéma ?» 


Il a, par exemple, acquis un ensemble de vues 
d’optique datant des années 1750, signées par 
le maitre graveur Martin Engelbrecht (1684- 
1756) qui exercait 4 Augsbourg: 51 gravures 
originales, encadrées de bois et représentant 
des paysages d'Italie et d’Allemagne, percées 
de trous minuscules qui deviennent des points 
lumineux du plus bel effet, lorsque la gravure 
est éclairée par l’arriére. 

De méme, il posséde la boite d’optique 

«Megaletoscopio» de Carlo Ponti fabriquée en 
1862 a Venise, tout comme un grand nombre 
de phénakistiscopes, dont les précieuses roues 
obturatrices de Michael Faraday. 
En 1922, sa collection est devenue tellement 
vaste que Day se décide a en exposer une partie 
(quelque 500 piéces sur les 2 000 qu'il posséde 
alors) au Science Museum de Londres, dans 
une immense salle réservée au cinéma. Dans 
de grandes vitrines en bois sont montrées ses 
plus belles piéces, de la lanterne magique du 
XVII® siécle au «Day Projector» de sa propre 
fabrication. Une vitrine présente une dizaine 
de disques stroboscopiques et de zootropes. II 
suffit d’appuyer sur un bouton pour que les 
machines se mettent en marche, grace a des 
engrenages mus par | électricité. 

Lexposition du Science Museum, par la 
somptuosité et le nombre des objets exposés, 
attire l’attention des Frangais. 

Le journaliste René Jeanne, en 1922, s'inter- 
roge: «Quand Paris aura-t-il son musée du 
cinéma ?». Il faudra attendre quelques années, 
1927 précisément, pour assister 4 linaugura- 
tion a Paris de la section cinéma du musée des 
Arts et Métiers. 

Mais durant les années 1920, Will Day, trop 
occupé par sa collection, n’est plus 4 la pointe 
de l'industrie cinématographique. 

I] est désormais surtout connu pour ses 
essais historiographiques et pour ses talents 
de dénicheurs de piéces rares. I] a beaucoup 
dépensé pour constituer sa collection et se 


retrouve plongé, de nouveau, dans de sérieux 


problémes d’argent. I] a rédigé une monumen- 
tale histoire du cinéma intitulée 25 000 Years to 
Trap a Shadow (25 000 ans pour attraper une 
ombre), dont le manuscrit est aujourd’hui 
conservé 4 la Cinémathéque frangaise. Day a 
lancé une souscription, mais l’éditeur a fait 


faillite, laissant l’auteur couvert de dettes. Le 


" livre ne sera jamais publié. 


En 1930, Will Day se voit donc forcé de 
mettre en vente son «Historical Collection of 
Cinematograph and Moving Picture Equip- 
ment». Un catalogue descriptif est édité. La 
totalité est A vendre, Day ne désirant pas, trés 
justement, fragmenter sa collection. Mais peu 
d’acheteurs se présentent. 

LAméricain Will Hays propose d’acquérir 
ensemble, mais Day trouve son offre trop 
faible. En 1932, il annonce de nouveau qu'il 
est «en train de négocier la vente de cette 
grande collection a |’étranger». 

Dans la revue anglaise Kinematograph du 
12 aofit 1932, il ajoute tristement: «J’aurais 
préféré qu'elle reste dans ce pays car cette 
collection est de conception totalement 
britannique. Je suis prét a faire de grandes 
concessions pour vendre toute ma collection, 
avec les livres, les films et les appareils pour 
qu'elle demeure comme étant la collection 
Will Day appartenant a Angleterre. Ne 
serait-ce pas une splendide opportunité de 
constituer un musée permanent, ce que j/ai 
toujours désiré ? J’ai bien peur que toute la 
collection doive partir 4 létranger, ce qui 
serait une grande perte pour ce pays et pour 
l'industrie en général.» 

La collection est encore en vente en 1936, 
alors que l’on célébre le 40° anniversaire du 
premier film projeté en Angleterre. 

Day donne a la London Polytechnic une 
projection du Cinématographe Lumiére, avec 
l'appareil dont s’était servi Félicien Trewey en 
1896. Dans une lettre datée du 3 février 1936, 
adressée 4 Ernest Lindgren, le jeune conser- 


vateur de la National Film Library qui dépend 


du British Film Institute, Will Day propose sa 


collection pour le prix de 10 000 £, payable sur 
dix ans. Lindgren répond qu’un tel achat n’est 
pas envisageable: la National Film Library, 
explique-t-il, n’a pas assez d’argent. On lui 
préte, peut-étre 4 tort, ces mots terribles: 
«Nous n’achetons pas les détritus de l’indus- 


trie cinématographique.» Le 16 juillet 1936, 


sur cette derniére déception, Will Day meurt. 
Curieuse coincidence : c’est cette méme année 
que la Cinémathéque francaise est créée a 
Paris par Henri Langlois. Comme un passage 
de flambeau. II y a la, entre deux pionniers de 
la collection de cinéma, Day et Langlois, une 
filiation que la Cinémathéque frangaise est 


évidemment la seule 4 pouvoir illustrer. 


Ci-dessus 


La collection Will Day 17 


18 


par exemple, la chambre noire «Royal Delineator» 


pres le décés de leur pére, ses deux 

fils Horace et Eric reprennent, en 

vain, les négociations avec Ernest 
Lindgren. Horace fait alors maladroitement 
monter les prix, persuadé qu'il trouyera aux 
Etats-Unis la possibilité de vendre la collection ; 
mais lorsque la guerre éclate, toutes les négo- 
ciations sont interrompues. Elles reprennent 
aprés 1945, dans un contexte économique 
difficile, ce qui entraine le refus de différents 
musées ou archives américains (la Library of 
Congress et le MoMA, par exemple). 
La cinémathéque tchéque manifeste son intérét 
pour l’achat de quelques piéces, par exemple la 
lanterne magique, unique au monde, de John 
Rudge, qui permet la projection de photogra- 
phies animées et truquées. En décembre 1948, 
Ernest Lindgren propose d’acquérir la collec- 
tion pour 5 000 £. Les deux fils Day refusent, ils 
en veulent 20 000 £, mais acceptent un paie- 
ment sur deux ans. Lindgren considére alors le 
dossier comme clos. 

Ona du mal 4 comprendre, aujourd’hui, les 
raisons d’un tel désintérét de la part des insti- 
tutions anglaises. Sans méme voir de prés la 
collection (que le Science Museum a tout de 
méme jugé bon d’accueillir dans ses murs dés 
1922), il suffit de feuilleter le catalogue édité 
par Will Day en 1930, pour comprendre que 
l'ensemble est exceptionnel, qu'il réunit des 
piéces absolument introuvables : par exemple la 
chambre noire «Royal Delineator» aux armes 
de George 11, le kinétoscope-kinétophone 


d’Edison, le Cinématographe de Trewey, un 


En route vers 


L'ensemble est exceptionnel, il réunit des picees 


disque peint de Muybridge avec son obtura- 
teur, les magnifiques plaques de lanterne de 
la Royal Polytechnic — les plus belles au 
monde -, les projecteurs de Robert William 
Paul, une bibliothéque hors pair, des archives 
passionnantes, et des films de la Biograph, 
d’Edison, de Méliés, des premiers réalisateurs 
anglais, Paul, Hepworth, Booth, Smith... 
Comme le dira David Robinson : «Lindgren 
est venu tard — trop tard —a l’idée de musée.» 
Ce n’est qu’en 1988 que Londres ouvrira le 
«Museum of Moving Image» (MoMI), 
constitué largement par des emprunts a des 
collections privées. Toutefois, depuis le mois 
d’aofit 1999, le MoMI a fermé définitivement 


ses portes. 


Ci-contre 

Chambre noire «Royal Delineatorm, 
brevetée en 1778 et fabriquée par 
William Storer, portant les armes de 
George m d’Angleterre. 


Ce luxueux appareil est destiné 

aux peintres : deux larges lentilles 
interchangeables permettent de varier 
la qualité et la taille de l'image qui 

se réfléchit sur un miroir, puis sur 

un écran de verre. Lartiste n'a plus 
qu’a calquer l'image reflétée. 

«Sir Joshua Reynolds et West sont fous 
de cet appareil et ce sera entiérement 
leur faute s‘ils n’arrivent pas a 
supplanter Rubens en lumiére et en 
ombre, et tous les maitres flamands en 
vérité.» (Horace Walpole, écrivain 
anglais, en 1777). 


ek 


absolument inated 
aux armes de George 1 Uh. oe 


Les débuts du cinéma 
anglais et américain 


La collection Will Day contient 

les pieces essentielles qui jalonnent 
les débuts du cinéma américain et 
anglais. Aux Etats-Unis, a partir 

de 1878, le photographe anglais 
Eadweard Muybridge (1830-1904) 
prend des séries de photographies 
successives représentant 

les différents types d’allures du cheval. 
Les recherches de Muybridge 

auront une influence décisive sur 

les travaux du physiologiste francais 
Etienne-Jules Marey. Le kinétoscope 
de l'inventeur américain Thomas 
Edison marque l’émergence 

de Vindustrie cinématographique 

en 1894. Cet appareil permet de 
visionner les premiers films de fiction. 
Ils ont été réalisés par les assistants 
d’Edison dans la «Black Maria», 

un studio installé a West Orange 
(New Jersey). Edison a breveté, 

dés 1891, le kinétoscope, la caméra 
kinétographe et la pellicule celluloid 
perforée (quatre trous de chaque coté 
de l'image) large de 35 mm. Edison 

a des rivaux acharnés : dés 1894, 
d’autres chercheurs américains, Casler, 
Marvin et Dickson (l’ancien assistant 
d’Edison), concoivent le mutoscope, 
dans lequel le film sur pellicule 

est remplacé par des images tirées sur 
papier. Celles-ci sont obtenues par 
une puissante caméra, la Biograph, 
qui utilise du film large (68 mm). 

Dés lors, grace a Paul, Birt Acres, Cecil 
Hepworth, G.-Albert Smith, le cinéma 
anglais se met en place et produit 
bon nombre d’ceuvres inventives. 


La collection Will Day 19 
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C’est grace a la passion tenace de deux collectionneurs inspirés, Lotte Esiner et 
alors en charge des Affaires culturelles, que la précieuse collection Will Day vient 


a la Cinematheque 


Henri Langlois, conjuguée a la volonté éclairée du ministre André Malraux, 
enrichir, en 1959, le patrimoine cinématographique francais. 


n 1956, Vhistorienne Lotte Eisner, 

conservatrice des collections non-film 

de la Cinémathéque, apprend par son 
ami Jacques B. Brunius! que la collection Day 
attend toujours un acheteur. Immédiatement 
consciente de l’importance de cette collection, 
elle se hate d’écrire 4 Langlois: «J’ai été voir 
avec Brunius les deux fils de Will Day. Laffaire 
est la suivante: depuis des années le Science 
Museum ne dit ni oui ni non. Une partie des 
objets est méme exposée au musée. Les Day en 
ont assez. La collection a été offerte pour 20 
millions de frs. Maintenant ils m’ont fait 
comprendre quils prendront 12 millions de 
francs. Ils m’ont apporté leur catalogue. C’est 
vraiment unique. Pour cette grande collection il 
y a toujours la question : est-ce que le Science 
Museum dépité fera agir la vieille interdiction 
que les objets d’art ne peuvent étre exportés ? 
Les fréres Day pensent qu’ils réussiront a la 
faire sortir. La collection vaut l’achat !» 

Mais ot Langlois, secrétaire général de la 
Cinémathéque, pourrait-il trouver pareille 
somme ? Lotte Eisner est si enthousiasmée 
qu'elle n’a pas trop réfléchi au probléme. Elle 
secoue son directeur, voit des rivaux surgir de 
partout: «En hate, quelques lignes: le Prof. 
Winner est arrivé de Prague. [...| Je n’aime pas 
qu'on chasse dans nos terrains. Henri, il faut 
acheter dare-dare la collection W. D. autre- 
ment ce sera Prague ! Si nous perdons W. D., 
ce serait la fin.» De retour a Paris, Lotte Eisner 
invite les deux fils Day, Horace et Eric, a visiter 
la Cinémathéque, avenue de Messine. Venus en 


aotit 1956, ils en repartent ravis. Mais en avril 


1957, Horace Day manifeste son impatience : 
«Le temps est maintenant arrivé pour conclure 
cette affaire: M. Langlois disait qu’a la fin de 
mars ce serait possible.» Langlois a promis tout 
et n'importe quoi, afin que la collection ne lui 
échappe pas... Durant l’année 1958, Langlois 
et Eisner réussissent encore a faire patienter les 
deux fils avec qui des relations trés cordiales se 
sont établies, ceux-ci ayant certainement 
compris que Langlois et Eisner étaient de la 
méme trempe que leur pére, des collection- 
neurs passionnés, préts a tout pour sauver le 
patrimoine cinématographique. 

Lorsqu’en janvier 1959 André Malraux 
prend officiellement la charge des «Affaires 
culturelles», Langlois respire : enfin un homme 
de l'art aux commandes ! Le projet d’acquisi- 
tion de la collection Day est immédiatement 
soumis 4 Malraux qui semble, dés le mois 
d’avril, trés favorable. Mais le temps presse : 
Langlois, paniqué, recoit en mai 1959 une lettre 
de Brunius l’avertissant qu’a Londres, «The 
Moving Picture Museum Association» vient 
détre créée. On pense a acheter la collection 
Day qui est menacée d’étre vendue hors de 
l Angleterre — cela commence a se savoir. Lors 
de Vinauguration par Malraux du nouveau 
siege de la Cinémathéque, rue de Courcelles, le 
23 juin 1959, Langlois plaide derechef sa cause. 
Le ministre est «fort bien disposé 4 notre en- 
droit», déclare-t-il 4 la presse. Les photos de 
Yinauguration montrent Langlois et Malraux 
c6te a céte : le ministre, souriant, regarde une 
lanterne de projection Pathé comme si était 


une statue khmére ; le secrétaire général sourit, 


Lotte H. Eisner 


«Nous devons 80 % 

des collections du musée 

du Cinéma a Lotte Eisner», 

a déclaré Henri Langlois. 
Née en 1896 a Berlin, c’est 
une érudite polyglotte. 

Amie de Bertolt Brecht, 

elle devient, en 1927, critique 
de cinéma au tres réputé 
Film Kurier. Elle assiste a 

de nombreux tournages, 
rencontre les plus grands 
réalisateurs. Chassée par 

les nazis, Lotte H. Eisner 

se réfugie a Paris ou elle 
rencontre, en 1936, Henri 
Langlois et Georges Franju. 
Sous un faux nom, elle est 
chargée durant l’Occupation 
de cacher des films interdits. 
Nommée conservatrice 

du «non-film» en 1945, 

elle consacre le reste de sa vie 
a enrichir les collections 

de la Cmémathéque. Auteur 
de plusieurs ouvrages 
fondamentaux (L’Ecran 
démoniaque, Murnau), 

elle décéde en 1983. 


1 Poéte, peintre, membre du groupe surréaliste puis du groupe Octobre, réalisateur, acteur, historien et théoricien du cinéma, Jacques B. Brunius s’est réfugié a Londres en février 1940. 
Il continue alors 4 écrire sur le cinéma et devient un collectionneur d’appareils précinématographiques. 
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lui aussi, des cernes sous les yeux (il a dai passer 
une nuit blanche pour terminer l’accrochage). 
Et c’est en septembre 1959 que Langlois trouve, 


sur son bureau, la lettre officielle d’autorisation 


d’achat. Auparavant, a la demande de Malraux, 


il aura requis l’expertise de deux autorités 
reconnues : l’historien Jean Vivié et le conserva- 
teur a la Bibliothéque nationale, Jean Prinet. 
Leurs rapports sont tous les deux catégoriques : 
«Lintérét général de cette collection est excep- 
tionnel.» Le 7 décembre 1959, le contrat est 
signé entre les deux fils Day et le contréleur 
dEtat Jean Jeauffre. Le ministre Malraux 
accomplit ainsi un geste trés fort : Etat mani- 
feste son soutien 4 Langlois, affiche son intérét 
pour le «non-film» et entend enrichir durable- 
ment les collections de la Cinémathéque. 

I] faut maintenant déménager, de Londres a 
Paris, la collection. Quelque 160 caisses arrive- 
ront a Paris, par vagues successives, via la valise 
diplomatique, entre juin 1960 et septembre 
1961. Le Science Museum voit ainsi partir les 
plus belles piéces qui étaient exposées depuis 
1922. Les conservateurs se sont dépéchés, avant 
l’arrivée des déménageurs, de prendre les cotes 
de différentes piéces uniques — lanterne de 
Rudge, Theatrograph de Paul — pour en faire 
des copies (mais aujourd’hui, ce musée vient de 
fermer sa section «Cinéma», si bien que méme 
les copies sont devenues invisibles. ..). 

A notre connaissance, Ernest Lindgren est 
resté muet devant cette acquisition réalisée par 
son ennemi préféré, Henri Langlois. Il n’a sans 
doute jamais compris pourquoi l’Etat francais 
du général de Gaulle et la Cinémathéque fran- 
caise avaient dépensé de l’argent pour rapatrier 
4 Paris la «camelote» —essentiellement britanni- 
que, qui plus est — de Will Day. On ne lui fait 
pas reproche, A l’époque, d’avoir laissé partir 
un ensemble qu’aujourd hui tous les historiens 
anglais reconnaissent comme essentiel pour 


l'histoire du cinéma. Langlois a d’ailleurs 


entouré toute cette opération d’un silence 
mystérieux («évitons de confirmer les bruits 
selon lesquels vous n’auriez plus en main la 
collection», demande-t-il 4 Horace Day en 
juin 1960). Des rumeurs, en effet, courent a 
Londres: Ot est passée la collection Day ? 
Deux collectionneurs d’appareils de cinéma, les 
fréres John et William Barnes, qui fréquentent 
assidtiiment le Science Museum pour admirer 
les trésors de Will Day, trouvent un jour les 
vitrines vidées de leurs plus belles machines : la 
collection a disparu. 

Grace 4 la collection Will Day, Langlois fait 
largement passer en téte la Cinémathéque 
francaise dans la course a la meilleure collec- 
tion non-film. La collection Day est venue 
sajouter A celle rassemblée par Langlois et 
Lotte Eisner depuis la fin des années 1930, qui 
comprenait déja des appareils remarquables de 
Marey, Méliés, Nadar ou Lumiere. 

La Cinémathéque dispose d’un ensemble 
unique, permettant dillustrer d'une fagon 
presque exhaustive la complexe naissance du 
cinéma. Ce fonds d’appareils, entiérement cata- 
logué en 1995, s’est beaucoup enrichi depuis. 

Les films de Will Day ont été intégralement 
restaurés en 1999 par les Archives frangaises du 
film du Centre national de la cinématographie. 
Dans le secteur du «précinéma» et des appa- 
reils anciens, la Cinémathéque est désormais, 
sans nul doute, la plus riche au monde, avec 
celle de Maria Adriana Prolo 4 Turin (Museo 
nazionale del cinema). Cela, grace 4 Malraux, 
qui a eu, non seulement Vintelligence de 
comprendre tout de suite l’intérét de la collec- 
tion Day, mais qui a débloqué les crédits avec 
une rapidité démentant la proverbiale lenteur 
de l’'administration frangaise. Symbole de la 
confiance qui lie en 1959 Malraux et Langlois, 
la collection Day est encore, aujourd'hui, Pun 
des plus beaux et des plus célébres fonds de la 
Cinémathéque frangaise. 


Lanterne de projection 

«The Biophantic Lantern» 

de John Arthur Roebuck Rudge 
et William Friese-Greene, 

Bath, Grande-Bretagne, c. 1881. 


Les plaques photographiques représentent 
un homme — Rudge lui-méme — qui joue 
avec sa téte, sans doute le premier 
trucage photographique pour la projection 
lumineuse et animée. La manivelle 
commande un ergot rotatif qui vient 
s‘engrener dans les ouvertures inférieures 
de la galerie circulaire portant les plaques 
de verre. Celles-ci sont ainsi projetées, 
une 4 une, au foyer de la lanterne. 
Lobturation se fait par des ciseaux 

a lamelles de verre dépoli. 


1914 Naissance 4 Smyrne (Izmir), Turquie 
1928 Tombe amoureux fou du cinéma 
1936 Crée la Cinémathéque francaise 
1959 Achat de la collection Will Day 

1974 Recoit un oscar pour son ceuvre 


1977 Mort a Paris 
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La création, en 1936, de la Cinémathéque francaise exauce le voeu du jeune Langlois : étre en 


2 
> 
2 


we 
cad 


mesure de garder et accueillir les ceuvres cinématographiques du passé ou a venir. 


n 1935, un fou de cinéma, Henri 

Langlois, crée 4 Paris le «Cercle du 

Cinéma» et y projette des films du 
répertoire, essentiellement de la période mu- 
ette!, Passionné, charmeur, alors timide, mais 
déja autoritaire, Langlois est encore un jeune 
homme maigre et fiévreux qui ne pense qu’a 
une chose : sauver de la fonte les films muets 
qu il vénére. Les films anciens sont, en effet, 
tous menacés du méme sort. Le nitrate de 
cellulose dont ils sont faits, une fois fondu, sert 
a fabriquer des peignes, du vernis, etc. Et 
méme s‘ils ne sont pas récupérés par l’indus- 
trie, les films nitrate s’autodétruisent au fil du 
temps: la matiére se corrompt, les images 
pourrissent. Ils sont, en outre, extrémement 
inflammables, comme l’attestent les fréquents 
incendies dans les cinémas et laboratoires. 
Plongé dans l’eau, un film nitrate enflammé 
continue sa combustion. Des milliers d’ceuvres 
exceptionnelles ont déja disparu 4 travers le 
monde : détruites par les usines de récupéra- 
tion, par la décomposition de la matiére, par 
les incendies. En 1936, Langlois et son ami 
Georges Franju (futur cinéaste) parviennent a 
convaincre Paul-Auguste Harlé de fonder 
une «Cinémathéque francaise». Association 
régie par la loi 1901 (cf. page de gauche), elle 
sera domiciliée au 29, rue Marsoulan, dans les 
locaux de la revue. 

Harlé en prend la présidence. Lhistorien du 
cinéma Jean Mitry apporte son soutien actif et 
devient l’archiviste de la nouvelle institution. 
Trés vite, Langlois constitue, avec le soutien 
financier de Harlé, une collection exception- 
nelle: des films de Méliés, Caligari de Wiene, 
Naissance d'une nation de Griffith, L’Image de 


Feyder, sont achetés pour quelques dizaines de 


1 Pour plus de détails : Laurent Mannoni, Histoire de la Cinémathéque francaise, 2006, Gallimard, Paris. 


La Cinémathéque francaise 27 


a7 ae 
C’est au cinéaste-magicien 

que la Cinémathéque rendit hommage, 
lors de sa premiére exposition 


4’ Londres en 1938. 


francs aux Puces ou dans des usines de récupé- 
ration de films nitrate. Le producteur dorigine 
russe Alexandre Kamenka confie ses films et 
archives. Dés 1937, ont lieu les premiers échan- 
ges de films entre la Cinémathéque et les insti- 
tutions anglaises et américaines. Cette année-la, 
Langlois et Franju publient le premier numéro 
de la revue Cinématographe, auquel collabore 
une jeune Allemande exilée, Lotte H. Eisner 
(1896-1983), qui devient l'une des collaboratrices 
les plus actives de la Cinémathéque. 

En 1938 est créée la Fédération internatio- 
nale des archives du film (Fiaf), regroupant le 
British Film Institute, la Cinémathéque fran- 
caise, le Museum of Modern Art (MoMA), le 
Reichsfilmarchiy. Le but de la Fiaf (institution 
toujours active) est de réunir «des cinémathéques 
nationales, semi-officielles et privées agréées, 
qui sont intéressées par histoire et l’esthétique 
du film», de «développer une coopération plus 
intime, de faciliter les échanges internationaux 
de films historiques, éducatifs ou artistiques». 

C'est en 1938 que la Cinémathéque organise, 
en collaboration avec d’autres institutions, une 
premiére exposition. Le sujet en est le cinéaste- 
magicien Georges Méliés, qui vient de décéder 
et que Langlois a bien connu. Lexposition se 
tient non pas a Paris, mais 4 Londres; elle ira 
l'année suivante A New York, au MoMA, ot se 
déroule le premier congrés de la Fiaf. En 1939, 
Jehanne d’Alcy offre a la Cinémathéque la 
caméra et le projecteur de feu son époux, 
Georges Méliés: Langlois commence alors a 
rassembler des appareils anciens. C’est a cette 
époque aussi qu’il rencontre la veuve du décora- 
teur Lazare Meerson, Mary Meerson (1902- 


1993), qui deviendra trés vite lune des person- 


nalités les plus influentes de la Cinémathéque.s 


@ Page de gauche 
Cape porteés 


le Georges Méliés, France, 190 


dans Le Voyage dans la lune 


Velours et soie. Collection 


de la Cinématographie. Acquisition 2004 


Ci-contre et ci-dessous 


Le Voyage dans la lune de Georges Méliés, France 
1902 : «En plein dans l'eil» 9° tableau 

Lavis sur papier signé Georges Méliés, 27 x 35 cm. 
Kinétographe du Théatre Robert-Houdin, 


projecteur de film 35 mm fabriqué par Georges 


Mélies, Lucien Reulos et Lucien Ko 


Cet exemplaire, qui a assuré les prc 
de films au Théatre Robert 


96, a été donné 


Georges Méliés (1861-1938) 


Fils d’un fabricant de chaussures, 
Georges Méliés prend, en 1888, 

la direction du Théatre de Magie fondé 
par son maitre a penser : Robert-Houdin, 


Villusionniste le plus célébre du xix® siécle. 


Grace a sa grande connaissance de 

la magie, Méliés ouvre au cinéma, dés 
1896, les portes du réve et de la fiction. 
Tl accomplit un acte fondateur 

en réunissant l’illusionnisme et 

la cinématographie. Méliés apporte 

au cinéma son expérience multiple 

de scénographe, d’illusionniste, 

de machiniste et d’acteur. Pére 

des trucages cinématographiques, 

des actualités reconstituées, des bandes 
publicitaires, des féeries en couleurs 

et du film de science-fiction, il réalise, 
de 1896 a 1912, plus de 500 films. 

Il est aussi le créateur, a Montreuil, 

du premier studio vitré de cinéma. 


Longtemps, il a régné en maitre absolu 
sur le monde de la féerie et du trucage 
cinématographiques. Ses films seront 
d’ailleurs amplement contretypés et 
plagiés a travers le monde. A partir de 
1909, Méliés connait de graves difficultés 
financiéres. En 1923, désespéré, il détruit 
les négatifs de tous ses films. Il gagne 

sa vie en vendant des jouets a la gare 
Montparnasse, puis trouve refuge 

dans une maison de retraite a Orly. 
Vhiver 1934, il recoit la visite de Henri 
Langlois et de Georges Franju. C’est le 
début d’une solide amitié. Méliés devient 
méme le premier «conservateur» de films 
de la toute jeune Cinématheque francaise, 
stockant des collections de pellicules 

a Orly. En 1945, Langlois se bat pour sauver 
de la destruction le studio de Méliés 

a Montreuil. En vain, la merveilleuse 
structure de verre est rasée. 
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L’art muet et les débuts 
du cinéma sonore 


Henri Langlois éprouve 
une prédilection 

pour «l'art muet», cet 
«infirme supérieur», selon 
Vexpression de Paul Eluard. 
Langlois explique : 

«Je suis tombé amoureux 
fou du cinéma d’une facon 
majeure en 1928», a l’age 
de 14 ans. On sait qu’ila 
été alors trés impressionné 
par les films muets de 
Jean Grémillon, Le Chien 
andalou (1928) de Bunuel 
et Dali et La Terre (1930) 
d‘Alexandre Dovjenko. 
«Le cinéma : le seul 
espoir», note-t-il en 1934, 
lorsque L’Atalante de Jean 
Vigo sort sur les écrans. 
Grace a ce film qu'il 
qualifie de «diamant», 
Henri Langlois s‘ouvre trés 
vite au cinéma sonore. 
C’est dans l’anarchie 

la plus complete et en ne 
respectant absolument 
aucune contrainte 
bureaucratique, que 
Langlois et Lotte Eisner 
ont réussi a obtenir 

les ceuvres exceptionnelles 
qui sont exposées ici. 
Tandis que Lotte Eisner 
recherche en Allemagne 
les plus beaux dessins 

et maquettes du cinéma 
expressionniste, Langlois 
entretient une passion 
dévorante pour 

les costumes de stars. 


L Occupation : 
traversee 
de la nuit 


Sous l’Occupation, en dépit de la censure nazie, l’équipe 
de la Cinémathéque réussit a poursuivre son ceuvre de collecte 


et de sauvegarde des films. 


n 1940, une grande partie des films de 

la Cinémathéque frangaise est saisie 

par les Allemands, mais certaines 
collections sont cachées (prés de Figeac 
notamment). Lotte Eisner, recherchée par les 
nazis, veille sous un faux nom sur les stocks 
clandestins. La Cinémathéque, grace, notam- 
ment, 4 son président Marcel L’Herbier et au 
major allemand Frank Hensel (alors prési- 
dent de la Fiaf) présent en France, parvient a 
continuer ses activités de collecte, mais ne peut 
organiser de projections. En 1942, une partie 
des collections de la Cinémathéque saisies en 
1940, est retrouvée par Germaine Dulac qui en 
obtient la restitution. 

Sous l’Occupation, la société Gaumont alors 
en liquidation propose de vendre (25 francs le 
kilo) a la Cinémathéque son stock de copies et 
de négatifs, comprenant notamment Fantomas 
(1913-1914) et Les Vampires (1915-1916) de 
Feuillade, Eldorado (1921) de Marcel L'Herbier. 
En 1943, grace 4 des échanges avec I’Alle- 
magne, la Cinémathéque dispose d’une copie 
de Nosferatu (1922) de Murnau. C’est sous 
?' Occupation que la Cinémathéque s’installe au 
7, avenue de Messine, un immeuble en partie 
occupé par la Reichsfilmkammer et le Comité 
d’organisation de l'industrie cinématographi- 


que (COIC) créé par le régime vichyste. 


Durant |’Occupation, Langlois a non seule- 
ment protégé ses amis juifs les plus menacés 
(Eisner, Alexandre Trauner, Joseph Kosma, 
etc.), mais il a également sauvé de la destruc- 
tion des milliers de films de tous genres, que le 
Reich voulait saisir et envoyer a la fonte pour 
récupérer les sels d’argent ou la cellulose : une 
ordonnance allemande du 28 avril 1942 fera 
méme lobligation de déclarer les bobines ni- 
trate, les déchets et toutes les bandes de pellicule, 
afin d’en récupérer les produits chimiques. 

Le 30 septembre 1942, une rencontre fruc- 
tueuse a lieu entre la cinéaste Germaine Dulac 
(vice-présidente de la Cinémathéque) et Frank 
Hensel du Reichsfilmarchiv. Les collections de 
la Cinémathéque, «n’ayant pas de caractére 
politique», ne sont désormais plus concernées 
par lordonnance allemande qui obligeait a 
détruire les «vieux films». Germaine Dulac 
parvient également 4 convaincre Hensel de 
mettre en place un systéme de dérogation pour 
les ceuvres censurées ou interdites offrant une 
«importance historique incontestable et qu'il 
serait regrettable de voir détruire». 

Langlois peut désormais intervenir auprés 
des Allemands pour obtenir une dérogation de 
destruction. «En général, ces démarches étaient 
Yobjet d’un premier rendez-vous ot j’essayais 
de convaincre les responsables de la Film- 
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priifstelle et, selon leur réponse — “Ecrivez-nous 
et nous verrons”, ou “Ce que vous demandez est 
impossible et vous nous désobligeriez d’insister” 
—un échange de lettres s’ensuivait quand cela 
était possible.» D’autre part, les représentants 
de la MGM, des Artistes Associés, de la Warner 
et de la Fox acceptent, en accord avec l’ambas- 
sade des Etats-Unis, de confier leurs fonds de 
négatifs et de copies a la Cinémathéque. Celle-ci 
peut officiellement assurer leur protection, 
grace a la dérogation octroyée le 30 septembre 
1942 par les Allemands. Langlois poursuit sa 
collecte : il récupére, par exemple, dans les fonds 
de Kodak Pathé saisis par les Allemands, une 
copie de Prix de beauté d’ Augusto Genina, avec 
la mythique Louise Brooks, et le négatif de 
Madame Bovary de Renoir. 

Quand les Allemands saisissent les stocks de la 
société Liano-Films, Langlois en extrait deux 
films du cinéaste soviétique Eugen Deslaw, La 
Marche des machines et Montparnasse. Les exem- 


ples sont nombreux et attestent le réle essentiel 


py mr ey ML 


qu’a joué Langlois, sous Occupation, pour 
sauver le cinéma. II s’agissait pour lui de satis- 
faire son obsession de la collection et de faire en 
sorte que |’Allemagne de Murnau ou de Lang 
ne disparaisse pas définitivement. Son amour 
inaltérable et universel de lobjet cinéma ne 
pouvait que s opposer au projet nazi d’éradica- 
tion totale des cultures «non aryennes». 

Langlois, toute sa vie, et particuliérement 
dans les périodes difficiles de sa carriére, ne 
poursuivra qu'un seul réve, celui de son 
enfance : «Je révais que j’étais dans une ville, et 
que cette ville était attaquée. Et alors, pendant 
que les gens se battaient, moi je disais qu'il 
faudrait sauver les trésors de la ville, et alors je 
remplissais une espéce de charrette avec des 
trésors, et puis j'essayais de foutre le camp avec 
ces trésors pour essayer de les sauver, et je n’y 
arrivals jamais, au moment ou je croyais réussir, 
je n’y réussissais jamais.» 

Sauf qu’ici, et a d’autres nombreuses reprises, 


il réussira dans son entreprise de sauvetage. 


Ci-dessus 


Qui ? Quoi ? Quand ? 


Affiche publicitaire 


Ou... ? 


Les Vampires 
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Brillantes rétrospectives, acquisitions intensives soutenues par l’Etat, pépiniére 
de jeunes cinéastes, la Cinématheque des années 1950-60 assume un role majeur sous 
V'égide de son secrétaire général qui devient une référence sur la scéne internationale. 


» | 


la Libération, la Cinémathéque se 
trouve un nouveau président : Jean 
Grémillon succéde alors 4 Marcel 


LHerbier. Nommée conservatrice du non- 
film, Lotte H. Eisner est chargée d’enrichir les 
collections: elle recueille, entre autres, en 
Allemagne, des centaines de magnifiques 


dessins expressionnistes qui n’intéressent alors 


personne : ceuvres de Robert Herlth, Hermann 
Warm, Walter Rohrig, Otto Hunte, Emil 
Hasler... Elle retrouve les cinéastes, techni- 
ciens, acteurs qu'elle avait rencontrés 4 Berlin 
durant les années 1920, lorsqu’elle était jour- 
naliste au Film-Kurier. Historienne de forma- 
tion, elle publie en 1952 un livre magistral sur le 


cinéma muet allemand : L’Ecran démoniaque. 


Page de gauche 


Ci-contre 
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Chronophotographie et 
pantomimes lumineuses 


La fin du xm siécle voit 
triompher deux techniques 
majeures qui vont 

permettre l’émergence de 

la cinématographie : 

la chronophotographie 

de Marey, univers austere en 
noir et blanc, et la projection 
lumineuse et animée 

des Pantomimes d’Emile 
Reynaud, monde charmant aux 
couleurs vives. Henri Langlois 
les appréciait également. Emile 
Reynaud (1844-1918) dépose 
un brevet, le 30 aout 1877, 
pour le «praxinoscope», jouet 
d’optique dérivé du zootrope, 
mais dont l’obturation est 
assurée par des miroirs rotatifs. 
En 1878, l'appareil est 
commercialisé avec succés 

a Paris. Des variantes tres 
ingénieuses sont imaginées. 
La plus complexe, le «Théatre 
optique», peut projeter 

des bandes perforées, 
entiérement peintes a la main, 
longues de 22 a 45 métres. 

Le spectacle des Pantomimes 
lumineuses est présenté au 
nusée Grévin, du 28 octobre 


1892 au 28 février 1900. 


Reynaud a peint sept saynetes, 
1ais seules deux bandes, 
Pauvre Pierrot ! et Autour d’une 


le, ont ete conservees. 


Lexposition Images du cinéma francais organisée 
par la Cinémathéque s’ouvre en 1945, avenue 
de Messine. La Cinémathéque livre sa premiére 
publication : Emile Reynaud, peintre de film, 
par Georges Sadoul. Deux expositions suivent 
en 1946: Emile Reynaud, A Paris, et 50 ans de 
cinéma francais, 4 Varsovie. La Cinémathéque 
indique ainsi fortement, dés cette époque, 
d'une part sa volonté de «muséographier» le 
cinéma, d’autre part son désir de participer a 
Vhistoriographie du septiéme art. 

La grande affaire de l’année 1945 est aussi 
lessai de sauvetage — hélas manqué — du 
studio cinématographique de Georges Méliés. 

Le «théatre de poses» que Méliés avait fait 
batir dans sa propriété de Montreuil, a partir 
de 1897, est encore debout (le magicien-réalisa- 
teur, ruiné, l’avait vendu en 1923). Langlois a 
bien connu Méliés, mort en 1938. Le nouveau 
propriétaire du studio désire vendre le terrain 
au plus offrant. 

La Cinémathéque ne possédant pas assez 
d’argent pour l’acquérir, Langlois essaye au 
moins de récupérer tous les objets qui trainent : 
buste égyptien, lanterne de Diogéne, masque 
de Belzébuth, éléments de décors, panneaux 
en bois peint pour le trucage du sketch magi- 
que du Nain Jaune... Le propriétaire vend les 
lieux, le studio de Méliés est impitoyablement 


détruit en décembre 1945. «II n’y a plus qu’un 


Les noirs et blancs de Marey 


terrain désert ot l’on construira bient6t une 
usine», constate L’Ecran francais. 

En 1948, l’Etat met A la disposition de la 
Cinémathéque le fort de Bois d’Arcy, afin 
dabriter les collections de films. Les premiéres 
salles du «Musée permanent du cinéma» sont 
inaugurées, avenue de Messine, en novembre 
1948. C’est Pantre du collectionneur Langlois. 
On croirait visiter un cabinet de curiosités 
cinématographiques, un appartement privé 
ot les piéces les plus bizarres sont présentées 
avec gout : polyphon, automates, mutoscopes, 
robes art-déco, meubles anciens, dessins 
d’avant-garde... 

Lun des premiers visiteurs, André Bazin, 
écrit: «Henri Langlois est un homme qui a 
compris que, dans musée il y a muse, comme 
dans amusement. [...] Si le démoniaque 
maitre de céans a choisi le noir comme couleur 
de fond, c’est sans doute pour mieux nous faire 
comprendre que le cinéma naquit en couleurs. 
Dans limagination des premiers chercheurs 
et surtout dans le paradis naif d’Emile 
Reynaud, aussi préhistorique et inutile que 
celui d’ Adam et Eve, c’est un luxe extraordi- 
nairement prestigieux de teintes vives et déli- 
cates. La faute inexpiable, le péché originel par 
quoi le cinéma fut chassé du monde innocent 
des couleurs, c’est la tentation de la connais- 


sance, l’arbre de science de la photographie. 


Page de gauche 
Praxinoscope d’Emile Reynaud, Paris, 1879 


Vappareil est breveté par Reynaud en 1877 ; 
il Vaméliorera jusqu’en 1908, mais sans 
jamais renoncer au systeme tres original 
des «glaces mobiles». 


Ci-dessous 
Film chronophotographique 
d’Etienne-Jules Marey, c. 1892. 


La premiére exposition consacrée a Marey, 
aprés la disparition de celui-ci, date de 1963. 
Elle est organisée par la Cinématheéque francaise 
au palais de Chaillot. En accrochant sur 

les cimaises des chronophotographies de Marey 
a coté des tableaux de Max Ernst, Duchamp 

et Severini, Langlois célebre non seulement 

la personne du physiologiste alors oublié, mais 
il souligne aussi la grande influence exercée 


par celui-ci sur le xx siécle et sa parenté avec 
Vart moderne. Marey a été considéré comme 

un grand artiste et un grand cinéaste par Langlois 
qui se déclarait completement amoureux 

de l’esthétique mareysienne : «Rien n'est plus 
secret, rien n’est plus lyrique, rien n’est plus 
explosif, rien n’est plus actuel que le silence de 
ses noirs et la légereté de ses blancs», écrit en 
1963 le fondateur de la Cinémathéque francaise. 
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Nous le voyons bien aux étranges images 
fantomatiques de Marey, cependant qu’au- 
dessus de nos tétes, au bout d’un fil invisible, 
tournoient comme des blanches chauves- 
souris les ectoplasmes des mouettes décimées 
par le fusil chronophotographique. [...] 
Arrétez-vous un instant devant la téte coupée 
d'une charmante jeune femme décapitée selon 
les recettes de Robert-Houdin, avant de 
remonter plus loin encore. Les automates du 
XVIII® siécle gisent dans leurs boites, écorchés 
par le temps, toutes leurs fibres a vif. Les 
ombres chinoises dansent a contre-jour, cise- 
lées comme des bijoux ; avec elles, vous entrez 
dans les zones les plus profondes, dans les 
derniers cercles infernaux du cinéma, 1a ot le 
fantastique sidentifie au mouvement et aux 
apparences, 4 lombre du monde. Un pas 
encore, et vous buteriez contre le mur de la 


caverne de Platon.» 


Pour Jacques Doniol-Valcroze, le futur 
fondateur des Cahiers du cinéma, cet amas 
d’objets hétéroclites et bizarres, «ce labyrinthe 
de réve et de cauchemar», évoque l’esprit 
surréaliste et l'appartement-musée d’ André 
Breton: «André Breton, Henri Langlois... 
A-t-on songé a rapprocher ces deux gourous 
du xx® siécle ? Méme pouvoir de séduire et 
dirriter, méme faculté de synthése d'un 
mouvement artistique, méme godt de la 
collection, méme ferveur des disciples, 
méme colére des adversaires, méme terro- 
risme, méme godt des exclusions...» 

Le rapprochement entre les deux hommes 
s impose : méme passion pour l’avant-garde, 
l'art moderne, «l’art magique», les objets 
bizarres, l’esprit de collecte, l’entassement, 
la volonté d’'indépendance. 

Le musée de Langlois, 7, avenue de Messine 


et l'appartement de Breton, 42, rue Fontaine, 


sont véritablement les derniers cabinets de 
curiosités du XX® siécle. Il ne faut donc pas 
s’étonner de trouver dans l’exposition perma- 
nente Passion Cinéma tant d’objets différents : 
objets de magie, boite d’optique, lanterne a 
produire des fantasmagories, costumes de 
stars, machines étranges, étoile de mer, dessins 
modernes, oiseaux de Marey... 

Comme le dit Langlois, «nous l’avons fait 
exprés pour plaire a tous ceux qui voient s’ap- 
procher avec épouvante |’époque ennuyeuse et 
pompeuse des gens bien élevés». 

Langlois, «secrétaire général inamovible» 
de la Cinémathéque, devient dés cette époque 
un personnage de légende. Son aura est déja 
internationale. C’est «le dragon qui veille sur 
nos trésors», déclare Jean Cocteau. 

Aprés la guerre, c'est la Cinémathéque 
francaise qui prend la téte des archives 


regroupées au sein de la Fiaf, et cela, pour au 


moins une dizaine d’années. Langlois tire 
alors toutes les ficelles, faisant et défaisant les 
clans, initiant les grandes réformes, entrai- 
nant certaines cinémathéques vers la noto- 
riété ou, au contraire, dans des directions 
incertaines. 

Grand voyageur A cette époque, il est 
partout a la fois, exercant son influence dans le 
plus de pays possible, créant 4 tour de bras des 
«Amis de la Cinémathéque», de nouvelles 
archives du film et des structures associatives. 

«Je suis pour le monde entier un expert que 
tout le monde consulte et dont les conseils et les 
directives animent encore aujourd’hui, soit 
directement, soit indirectement toutes les ciné- 
mathéques», affirme Langlois avec aplomb. II 
a certes de quoi se vanter: le Vatican lui- 
méme lui demandera, en octobre 1952, de 
prendre la direction de la Cinémathéque 


catholique (un projet finalement inabouti). 


| ry 
a aE ant, _— 
Wile 


Ci-dessus 


La Cinémathéque francaise 37 


eo @ * 


Nouvelles Vagues 


FIRST AMERICA 


—~) 
a 
a 
a 
_I 
2 
= 
a 
IL, 


TCKETS st ASUC 
BOX OFFICE 


38 


A 


Paris, Langlois accueille dans la 
petite salle de l’'avenue de Messine 
de jeunes cinéphiles qui vont bien- 
tot former une «Nouvelle Vague» dans le 
cinéma francais. «On était entassé, l’air man- 
quait presque autant que la place, mais l’écran 
était un soupirail ouvert sur le monde», se 


souviendra Claude Mauriac. La se retrouvent, 


HOWING 


a partir de la fin des années 1940 et du début 
des années 1950, les «enfants de la Cinéma- 
théque» et futurs cinéastes de la «Nouvelle 
Vague» : Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, 
Jacques Rivette, Alain Claude 
Chabrol, Eric Rohmer... Les Cahiers du 


cinéma paraissent en avril 1951, Langlois et 


Resnais, 


Lotte Eisner y collaborent. 

En révélant aux jeunes gens de l’avenue de 
Messine la quintessence du septiéme art, en 
leur inculquant le goat de l’exigence et de la 
recherche, en donnant a Rivette et 4 d’autres 
jeunes gens de la pellicule vierge pour réaliser 
leurs premiers courts métrages, Langlois joue 
un role indéniable de mentor. 

Jean Douchet témoigne : «Avec les films du 
passé, Langlois projetait le cinéma de demain. 
A ses yeux, la fonction du musée était de se 
servir des ceuvres superbement achevées des 
artistes anciens pour initier, inspirer, former 
les cinéastes en gestation. La Cinémathéque, le 
plus naturellement du monde, devint ainsi la 
véritable école de cinéma.» 

Langlois le dira luitméme: «C’est dans les 
cinémathéques, qui sont aussi l’université, que 
se forge le renouveau de l’art cinématographi- 
que.» Il tient énormément au réle formateur 
de la Cinémathéque : «Moi, ce qui m’intéresse, 
c’est qu’on fasse de nouveaux films. C’est que 
le cinéma avance. Pour moi, la diffusion de la 
culture par les cinémathéques consiste 4 créer 
le futur, car une cinémathéque est le musée 
d'un art vivant, un musée qui n’est pas seule- 
ment celui du passé, mais de l'avenir. Pour 
moi, la victoire de la Cinémathéque, c'est 
d’avoir rendu possible Les Quatre Cents Coups, 
Le Beau Serge, Paris nous appartient, Le Signe 
du Lion, A bout de souffle, comme Le Rideau 
cramoisi, Paris 1900, Vavoir aidé Resnais et 
Rouch, d’avoir contribué jadis 4 Milan et a 
Rome, en 1938 et 1939, a la genése, aux sources 


du néoréalisme.» 


Les avant-gardes 


Apres la Grande Guerre, la production 
cinématographique courante en Europe 
est trés affaiblie et dominée par 

le cinéma américain. Mais on assiste, 
au fil des années, a une véritable 
renaissance artistique, 

a une prolifération exceptionnelle 

de formes, d’inventions et d’essais ; 
jamais le cinéma n‘a connu autant 

de courants et d’écoles. 

Henri Langlois considére cependant 
que l’expérimentation en cinéma 
commence dans les années 1880 

avec Marey. La Folie du Docteur Tube 
d’Abel Gance (1916), avec ses images 
anamorphosées, représente aussi 

pour lui une étape essentielle. 

Dés 1936, la Cinémathéque francaise 
collecte, conserve et programme 

les films «d’avant-garde» réalisés par 
Germaine Dulac, Louis Delluc, Marcel 
LHerbier, Abel Gance, Jean Epstein. 
Langlois a aussi une prédilection 

pour «la seconde avant-garde francaise, 
le cinéma pur» : Fernand Léger, 

Henri Chomette, René Clair, Man Ray, 
Marcel Duchamp... Il y a aussi «L'Ecole 
du documentaire» qui contient 
d’audacieux effets visuels : par exemple 
Autour de l’Argent de Jean Dréville 
(1928), A propos de Nice de Jean Vigo 
(1928). Et enfin l'abstraction : 

les Allemands Oskar Fischinger, Hans 
Richter et Walter Ruttmann, le Suédois 
Viking Eggeling. La Cinématheque 
accompagne aussi l’effort des créateurs 
vivants. C’est ainsi que Langlois a été 
Vun des premiers 4 programmer, en France, 
les films de Norman MacLaren, Kenneth 
Anger, Jean Genet, Isidore Isou, Maurice 
Lemaitre, Jean Rouch, Jonas Mekas, 


de méme que les ceuvres des jeunes 


cinéastes de la «Nouvelle Vague» : T1 
Godard, Chabrol, Rivette... C’est la 


ST ca Pe en j 
ricite ; ce regard 


vers l’expérimentation et l’'avant-garde, 
cette contribution a la production 
contemporaine sauvent la Cinématheque 


de la nécrophilie cinéphilique. 


Ci-dessus 
Rotoreliefs 


Marcel Duchamp, France, 1935. 


le mer de Man Ray, 


France 1928. 


Page de gauche 
La Chinoise de Jean-Luc Godard, 
, 1967. Sérigraphie signée 


Guido et datée aoiit 1968. 


Franc 
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Page de gauche 
Photogramme de L’Atalante 
de Jean Vigo, France 1934. 


Les années 1950-1960 de la Cinémathéque 


sont particuliérement importantes. A partir du 


titres et propriétaires, il y avait des films avec 
titres sans propriétaires, mais il y avait aussi des 


mois de décembre 1950, le gouvernement chiens perdus sans collier, sans titres et sans 


par 


Ci-dessous 

Quatorze Juillet, de René Clair, 
France, 1933. Lavis d’encre sur papier 
de Lazare Meerson. 


interdit progressivement l'utilisation du film  propriétaires, par centaines, milliers. 


«flamme> : des milliers de bobines nitrate sont Langlois les acceptait tous.» 


alors données ou déposées a la Cinémathéque La Cinémathéque frangaise, faute de moyens 


Mary Meerson, femme du célébre 
décorateur Lazare Meesrson, devint, 
ala mort de celui-ci en 1938, 

la compagne de Henri Langlois. 

Elle donna a la Cinématheque frangaise 
la fabuleuse collection de maquettes 
de décor de Lazare Meerson. 


pour y étre conservées. La conservation, préci- financiers, est complétement débordée par ce 


sément, se fait dés lors dans de mauyaises condi- _ brusque afflux. 


tions a Bois d’Arcy, faute d’argent, de place et de Selon un rapport réalisé en 1954 par un fonc- 


personnel. Un rapport de 1954 indique que la 
Cinémathéque frangaise, 4 cette date, posséde 
17 288 films catalogués, mais que «plus de dix 
tonnes environ provenant des derniéres récep- 
tions restent a classer». 

Marie Epstein, la sceur du grand cinéaste 
Jean Epstein, alors chargée a la Cinémathéque 
de faire le tri dans ces montagnes de bobines 
raconte: «Les films nitrate arrivaient par 


camions a nos portes. Il y avait des films avec 


tionnaire de l’Etat, la collection «non-film» de 
la Cinémathéque comprend 4 cette époque 
environ 60000 photos, 4410 ouvrages, 5 600 
numéros de revues, 6 055 affiches, 5 287 docu- 
ments graphiques (dessins, gravures, etc.), 
870 manuscrits, 1250 catalogues originaux, 
407 appareils anciens. 

En 1955, une importante exposition commé- 
morative (300 années de cinématographie, 60 ans 


de cinéma), pour le 60© anniversaire de l’inven- 


tion du cinéma, est organisée au Palais d’Art 
moderne de Paris. La Cinémathéque est forcée 
de quitter l’avenue de Messine et trouve des 


bureaux, d’abord au 19, rue Spontini, puis en 


te Ti 


1958 au 82, rue de Courcelles, dans un hétel 
particulier de quatre étages. En 1956, une salle 
de 250 places est inaugurée rue d’Ulm (la 


Cinémathéque ne quittera cette salle qu’en 


1973). Crest 14 qu’est célébré le vingtieéme 


ig 
# 
} 
i 
ul 
{| 
; 
| 


anniversaire de la Cinémathéque et que sont 
données de brillantes rétrospectives : 60 ans de 
cinéma allemand, 60 ans de cinéma scandinave, 
60 ans de cinéma britannique. Une exposition, 
60 ans de cinéma international, est inaugurée a 
Londres. Au cours des années suivantes, pro- 
grammations et expositions marquent avec 
éclat les multiples activités de la Cinéma- 
théque : entre autres rétrospectives a Cannes et 
A Venise, l’exposition 60 ans de cinéma interna- 
tional a Berlin et Munich (1958), des hommages 
a Ingmar Bergman (1957), 4 Louise Brooks en 
sa présence (1958), 4 Pathé (1959), a Cecil B. 
DeMille (1960), 4 Fritz Lang (1961), une trés 
importante exposition du centenaire de Méliés 


au musée des Arts décoratifs du Louvre (1961), 


un hommage a Buster Keaton (1962), etc. 
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James Card, conservateur de la George Eastman House 
deux appareils magnifiques de la firme Gaumont : 


Page de droite 

Chronomégaphone a air comprimé, 
a double plateau et 4 double pavillon, 
Gaumont, Paris, c. 1912. 


Concu dés 1902 par Léon Gaumont 

et ses ingénieurs (notamment Georges 
Laudet), ce puissant lecteur de disques, 
dont on voit ici le modéle le plus abouti, 
fonctionnait en synchronisme avec 

un projecteur de film. Il a été notamment 
utilisé au Gaumont-Palace. Un catalogue 
de la société Gaumont publié en 1912 recense 
plus de 460 films sonores, commercialisés 
avec le disque correspondant. 


Une nouvelle période s’est ouverte avec l’arrivée 
au pouvoir, en 1958, d’un secrétaire dFtat 
chargé des Affaires culturelles, André Malraux, 
qui veut que la Cinémathéque frangaise 
devienne «la Comédie-Francaise du cinéma et 
Pune des plus luxueuses du monde». 

Lannée 1959, nous l’avons vu, est marquée 
par l’acquisition, grace 4 Malraux, de la collec- 
tion historique Will Day. Grace 4 Malraux 
également, la Cinémathéque pratique alors 
une politique d’acquisitions intensive qui lui 
permet d’engranger films, archives, affiches, 
manuscrits, objets, et une collection unique de 
costumes, dont certains achetés 4 Hollywood. 
Langlois peut acquérir la collection des brevets 
dinvention rassemblés par John Allen; la 
collection de disques pour Vitaphone de 
Raymond Rohauer ; les films et archives du 
physiologiste Etienne-Jules Marey. James Card, 
conservateur de la George Eastman House 
(Rochester, New York) offre a la Cinéma- 
théque deux appareils magnifiques de la firme 
Gaumont : le chronochrome et le chronoméga- 
phone (1910-1912). 

Le 23 juin 1959, Malraux inaugure avec 
Léon Mathot et Henri Langlois les salles du 
«musée du Cinéma», 82, rue de Courcelles. Il 
n’y a plus assez de place pour exposer, ni 
méme stocker les collections, tant elles sont 
devenues importantes. Langlois réve alors 
d’ouvrir un grand musée, ce qu'il nomme le 
«Louvre du cinéma». Langlois et son équipe 
(particuli¢rement Lotte Eisner) ont, en effet, 


rassemblé, depuis la création en 1936 de la 


Cinémathéque, un véritable trésor qui fait 
réver, tel celui des Nibelungen. La collection 
Day, le fonds Fritz Lang, les dessins expres- 
sionnistes allemands, les maquettes de décors, 
les archives de Méliés, les milliers de plaques de 
lanterne magique, les affiches, les photogra- 
phies, les scénarios... Langlois a parfaitement 
conscience de son avantage : «Nous avons une 
avance sur les autres parce que si mes collégues 
se sont préoccupés de réunir des films, ils ont 
peu songé a collectionner dans le but de créer 
un musée du Cinéma. Un manuscrit de 
Murnau est une chose unique. On pourra 
peut-étre reproduire les dessins et les décors 
de Caligari que nous possédons, mais quelle 
différence de la copie 4 Voriginal! Ainsi, 
pendant dix ans, j’ai été considéré comme un 
fou par des tas de gens. J’étais le monsieur qui 
achetait des bouts de papier qui sont tout de 
méme des dessins de Méliés. I] faudra venir a 
Paris pour les voir...» Mais beaucoup de 
temps et de patience seront nécessaires a 
Langlois pour réaliser son grand dessein. 

Le 5 juin 1963, la Cinémathéque inaugure 
la grande salle du palais de Chaillot mise a sa 
disposition par l’Etat. Une remarquable 
exposition sur Etienne-Jules Marey est orga- 
nisée 4 cette occasion. Dans le hall, un petit 
«musée permanent du cinéma» est ouvert en 
1964. L’Etat accroit ses subventions, ce qui 
permet le contretypage de copies et l’achat 
de nouvelles collections, mais décide égale- 
ment d’augmenter sa représentation au sein 


de la Cinémathéque. 


(Rochester, New York) offre a la Cinémathéque 
le chronochrome et le chronomégaphone (1910-1912). 
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«Laffaire Langlois» éclate avec une violence inouie. 


Un rassemblement au Trocadéro, le 14 février 1968, 
est brutalement chargé par la police : 
se font matraquer devant la presse internationale. 


L'affaire Langlois 


n 1965, Etat demande un rapport 

sur la situation de la Cinémathéque a 

un inspecteur des finances nommé 
Francois Heilbronner : les conclusions sont 
sévéres. I] est mentionné I’absence d’inventai- 
res complets, les notes de frais trés élevées, la 
mauvaise conservation des films, une gestion 
irrationnelle... Malraux retire peu a peu sa 
confiance 4 Langlois. 

En 1966, malgré un colloque 4 Venise sur le 
film flamme, une rétrospective Lumiere, 
grace aux tirages des films originaux confiés 
aux laboratoires Boyer, et une exposition a 
Cannes qui permet de présenter quelques- 
unes des plus belles piéces accumulées depuis 
ces derniéres années, le ministre des Finances 
décide de bloquer toutes les subventions 
jusqu’a la réorganisation de la Cinémathéque. 

Le 9 février 1968, devant le conseil d’admi- 
nistration de la Cinémathéque, le nouveau 
président Pierre Moinot propose le remplace- 
ment de Langlois par Pierre Barbin, assez 
médiocrement qualifié, il est vrai, par sa 
fonction de directeur de deux festivals de 
films a Tours et Annecy. 

Malgré lopposition indignée de certains 
Truffaut 


notamment, qui sen va en claquant la porte), 


membres du _ conseil (Francois 
Pierre Barbin est élu. Mary Meerson et Lotte 
Eisner sont immédiatement licenciées. 
«Laffaire Langlois» éclate avec une violence 
inouie : la presse s’enflamme, un «comité de 
défense de la Cinémathéque frangaise» est 
créé par Francois Truffaut et ses amis des 
Cahiers du cinéma, des dizaines de cinéastes 
(dont Lang, Chaplin, Welles, etc.) protestent 
par écrit, une manifestation a lieu rue d’Ulm. 


Un rassemblement au Trocadéro, le 14 février, 


est brutalement chargé par la police : Godard 
et ses amis se font matraquer devant la presse 
internationale. 

Une contre-offensive de Pierre Moinot 
dans la presse, avec une visite des casemates 
insalubres de Bois d’Arcy ot sont stockées les 
copies de la Cinémathéque, ne peut renverser 
Yopinion, pour qui Langlois fait figure 
idole. Malraux céde, et le 22 avril Langlois 
redevient secrétaire général de institution 
qu il a créée, et a laquelle il s’identifie totale- 
«affaire 


ment. Certains ont vu en cette 


Langlois» une préfiguration des événements 
de mai 1968. 


Page de gauche 
Jean-Luc Godard (a droite) durant 
la manifestation du 14 février 1968 


Ci-dessous 

En avril 1968, les Cahiers du cinéma 
consacrent la couverture de leur 200 
numéro a Henri Langlois, portant le fusil 
chronophotographique de Marey. 

De l'appareil s‘échappe une pellicule 
reproduisant les portraits de Rivette, 
Chabrol, Renoir, Godard, Rouch, 
Truffaut, etc. «Sans Langlois il n’y aurait 
ni Cahiers du cinéma, ni Nouvelle Vague» 
affirme l'éditorial de la revue. 
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Le musee du Cinema 


Page de droite 
Manteau porté par Anna Karina 
dans Alphaville, une étrange aventure 


de Lemmy Caution, de Jean-Luc Godard, 


France 1965. Velours et fourrure 


ette crise laisse la Cinémathéque en 

détresse, puisqu’une large partie des 

subventions étatiques lui sont reti- 
rées. LEtat décide par ailleurs de créer une 
institution paralléle et forcément rivale, le 
service des Archives du film du Centre natio- 
nal de la cinématographie installé 4 Bois 
d’Arcy et dirigé par Jean Vivié. Langlois, 
pour renflouer les caisses misérables de la 
Cinémathéque, donne des cours de cinéma 
dans les universités de Nanterre (1969) et de 
Montréal (George Williams University). 

Cependant, malgré les difficultés financiéres, 
le projet en 1970 dune exposition consacrée 
aux 75 ans du cinéma fournit 4 Langlois, qui 
ne lache jamais ses idées fixes et trouvera 
jusqu’au bout énergie d’en concrétiser une 
grande partie, un prétexte pour précipiter la 
naissance du musée dont il a toujours révé. 

En juin 1970, le ministre de la Culture 
d’alors, Edmond Michelet, lui ouvre l’accés 
des anciens locaux du musée des Arts et 
Traditions populaires du palais de Chaillot ; 
ils couvrent 1500 m2 de surface sur une 
longueur de 150 métres. Dans l’esprit du 
ministre, il ne s’agit alors que d’une occupa- 
tion provisoire, mais il laisse entendre a 
Langlois que, s'il réussit dans son entreprise, 
il peut espérer y demeurer. 

Des centaines de lettres sont enyoyées a 
partir d’octobre 1970 par Langlois et Lotte 
Eisner aux grandes personnalités d’Hollywood 
(Joseph Mankiewicz, Elia Kazan, Otto 
Preminger, Stanley Donen, John Ford, 
William Wyler, Clarence Brown, Lillian 
Gish, Nicholas Ray, Vincente Minnelli, John 
Cassavetes, Arthur Penn, Raoul Walsh, 
Mervyn Le Roy, etc.), afin qu’elles donnent 
ou déposent des archives, objets ou costumes 
au futur musée du Cinéma. Il y aura des 


réponses trés positives et, grace au prétexte de 


Youverture du musée, la Cinémathéque 
renouera, quelque temps, avec sa prestigieuse 
politique d’enrichissement des années 1940 a 
1968. Langlois peut déclarer sans exagéra- 
tion: «J’ai de quoi remplir la gare Saint- 
Lazare. — Alors ? — Donnez-moi la gare 
Saint-Lazare !» 

A Anna Karina qui dépose l'un de ses 
costumes, Langlois écrit joliment: «Chére 
Anna Karina, J’aurais voulu tellement vous 
exposer vous-méme, mais comment ? Et 
comment vous rendre immobile vous qui étes 
la mobilité méme du Cinéma. Le manteau 
noir et blanc dont je ne sais comment vous 
remercier y suppléera. En vous remerciant 
infiniment pour ce dépét, Votre dévoué et 
admiratif, Henri Langlois.» 

Le 20 juillet 1971, Langlois demande égale- 
ment a l’ancienne actrice Colleen Moore, 
sacrée «Great Ambassadrice» [sic] de la 
Cinémathéque francaise, de récupérer 4 
Hollywood des documents sur King Vidor : 
scripts de Alleluiah et de Big Parade, affiches, 
maquettes, et aussi — si possible — une robe de 
Gloria Swanson. Trés attiré par les costumes 
de stars, Langlois réve de trouver également 
la robe de Mary Pickford dans A Poor Little 
Rich Girl, une robe de Janet Gaynor, un véte- 
ment de John Wayne. Beaucoup de ses veux 
seront effectivement exaucés. 

Langlois se défend — un peu faiblement — 
de tout fétichisme: «Ce qui nous intéresse 
dans les costumes, c’est moins qui les a portés 
que leur valeur caractéristique et éducative. 
Bien sar, il y aura dans l’exposition le blouson 
de James Dean, mais il est évident qu'il sera 
plus évocatif que quand il aura cessé d’étre un 
vétement courant — il ne sera d’ailleurs plus 
un vétement fétichiste, mais illustration 
d'une époque.» Ce musée du Cinéma est, pour 


Langlois, son ceuvre finale. Cette obsession de 


«Chére Anna Karina, 


J'aurais voulu 
tellement vous 
exposer vous-méme, 
mais comment ? 
Et comment vous 
rendre immobile 
vous qui étes 

la mobilité méme 
du Cinéma. 

Le manteau 

noir et blanc 
dont je ne sais 
comment vous 
remercier 

y suppléera. 

En vous remerciant 
infiniment pour 
ce dépot, 

Votre dévoué 

et admiratif, 
Henri Langlois.» 
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Des ombres a 
la naissance du cinéma 


Langlois a repris, en 
Vassagissant, la théorie 
audacieuse de Will Day 
qui datait de l’age 

des cavernes la naissance 
du cinéma. Langlois, 
comme Day, veut faire 
comprendre que histoire 
de l'art et de la technique 
cinématographiques 

ne commence pas avec 
la sacro-sainte année 
1895, date généralement 
retenue par le grand 
public. L'image animée 
avait déja un long passé. 
Langlois préfére parler 
de «300 ans de cinéma», 
c’est-a-dire la période 
qui va environ d’Athanase 
Kircher (né en 1601) 
aux fréres Lumiére. 

Les ombres, spectacle 
dont les origines 

se perdent dans la nuit 
des temps, font 
évidemment partie 

de l'histoire de 

la naissance du cinéma. 


créer un grand musée existe chez lui depuis 
les années 1940. Il est essentiel pour lui de 
terminer son ceuyre sur ce point d’orgue, pour 
plusieurs raisons: il s'agit de montrer que la 
Cinémathéque frangaise posséde la plus grande 
et la plus belle collection au monde, et que son 
action pour rassembler tout ce matériel était 
légitime et justifiée. I] faut donc offrir un 
«écrin» — et aussi un refuge — au trésor accu- 
mulé. D’autre part, 4 cette époque, il n’existe 
pratiquement pas de musées consacrés au 
septiéme art et Langlois tient a étre le premier 
a en ouvrir un, qui soit, en outre, exemplaire. 

C'est aussi une maniére de narguer les 
pouvoirs publics qui ont abandonné la 
Cinémathéque en 1968: «Le musée du 
Cinéma sera vraiment la grande revanche de 
tous ceux qui aiment et soutiennent la 
Cinémathéque.» 

Langlois montre que c'est une association 
privée qui ouvre un musée international 
(mais, paradoxalement, avec des collections 
acquises en partie grace 4 l’argent de l’Etat !). 
Enfin, cette ceuvre muséographique trés origi- 
nale marque l’apothéose de l’aventure langloi- 
sienne: le créateur de la Cinémathéque, 
épuisé, termine en beauté sa vie en réussis- 
sant a réaliser l'une de ses plus anciennes 
ambitions. C’est le «bilan de toute une vie», 
comme le dira, en 1972, Mary Meerson. Le 14 


juin 1972, au palais de Chaillot, c’est donc 


sous la forme d’une exposition intitulée Trois 
quarts de siécle de cinéma mondial que 


Langlois et Jacques Duhamel, le nouveau 


“ministre de la Culture, inaugurent le musée 


du Cinéma. Langlois présente son travail : 
«Cet ensemble déja unique au monde tel qu’il 
est exposé (qui n’est pourtant qu’un échantil- 
lon des collections de la Cinémathéque) n’est 
pas ceuvre d’un seul homme quoi qu'il en 
paraisse et quoi qu'il en puisse étre dit, mais il 
est di a la réunion, dans le méme amour du 
cinéma, de tous ceux qui ont travaillé et qui 
Paident au sein de la Cinémathéque, associa- 
tion de la loi 1901. Ceci n’a été possible que 
parce que des professionnels du monde entier 
(cinéastes, metteurs en scéne, producteurs, 
techniciens, distributeurs, acteurs, exploi- 
tants, journalistes) ont fait confiance a la 
Cinémathéque et ont contribué a la réussite 
de lentreprise tentée. C’est ceci qui a fait 
converger, depuis 40 ans, vers Paris et la 
Cinémathéque, considérée comme le foyer 
mondial de l’art cinématographique, ces 
piéces de collections.» 

Ce musée du Cinéma a d’abord marqué les 
esprits et influencé bon nombre d’institutions 
étrangéres, le Museum of Moving Image 
(MoMI) de Londres, par exemple. Le musée a 
cependant vite vieilli, d’abord parce que son 
créateur est mort trop tot pour continuer a le 
faire vivre. En outre, il avait été bati comme 
pour une exposition temporaire, et non pas 
permanente : il y avait donc des problémes 
énormes de construction générale, de conser- 
vation, de sécurité, de maintenance. 

Dans la nuit du 22 juillet 1997, un incendie 
ravage la toiture du palais de Chaillot: le 
musée du Cinéma, inondé par l’eau déversée 
pendant plusieurs heures par les pompiers, 
ferme définitivement ses portes. Toutes les 
collections sont heureusement sauvées. 

En 1974, Langlois regoit aux Etats-Unis un 
oscar des mains de Jack Valenti. Mais la 
Cinémathéque frangaise, durant cette époque, 
est 4 image de son créateur : 4 bout de souffle. 
Les activités d’enrichissement sont quasiment 
nulles, il n’y a pas d’argent pour conserver et 


restaurer les films, la programmation est 


chaotique, le musée doit, la plupart du temps, 
fermer ses portes pour des raisons de sécurité. 
Les historiens, de leur c6té, exaspérés, deman- 
dent la création d'une véritable «Cinéma- 
théque nationale». 

Le 13 janvier 1977, dans son appartement ot 
le téléphone et l’électricité sont coupés, car il n’a 
pu payer les factures, Henri Langlois, terrassé 
par une crise cardiaque, meurt dans les bras de 
Mary Meerson. Le dragon avait 62 ans. 

Cet homme exceptionnel laisse derriére lui 
l'une des collections les plus riches et les plus 
belles du monde : 40 000 films, des milliers de 
photos, documents d’archives, appareils, costu- 
mes, objets, affiches... 

Ses successeurs se sont attachés 4 poursuivre 
son ceuyre de collecte : depuis 1977, les collec- 
tions de la Cinémathéque n’ont jamais cessé 


d’augmenter. Depuis 2003, la Cinémathéque 
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frangaise est présidée par Claude Berri et 
dirigée par Serge Toubiana. Le 28 septembre 
2005, elle a enfin trouvé un lieu pour exposer, 
abriter, montrer ses collections : le batiment 
du 51, rue de Bercy, concgu par Frank Gehry, 
contient trois espaces d’exposition, quatre 
salles de projection, une bibliothéque, un 
centre d’archives, des espaces pédagogiques. 

Un climat de confiance s’est instauré de 
nouveau avec les pouvoirs publics. 

La politique d’acquisition du Centre natio- 
nal de la cinématographie, de méme que le 
mécénat de la Fondation EDF, ont considéra- 
blement augmenté le «trésor des Nibelungen», 
si cher a Langlois et 4 Lotte Eisner. 

Grdce a cette renaissance, la Cinémathéque 
est toujours un élément essentiel de la cinéphilie 
a la frangaise et une véritable école en matiére 


de goiit et de connaissance. 


Ci-dessus 


Page de gauche 
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Le centre d’archives 
au 51, rue de Bercy 
Les fonds de la 
Cinémathéque francaise, 
rassemblés avec ceux 
de la Fémis, de la BifFi, 
du Centre national 

de la cinématographie, 
comprennent 412 titres 
de périodiques, 21 000 
ouvrages, 17 800 dossiers 
de revues de presse, 

18 000 affiches, 10 500 
dessins (maquettes, 
story-boards, plans), 
500 000 photos, 15 000 
dossiers d’archives... 

Ces fonds sont consultables 
au 51, rue de Bercy. 


Les Archives 


Jean Vivié, qui prend la téte en 1969 des Archives du film d 


n 1968, «laffaire Langlois» avait 

engendré une grave crise entre la 

Cinémathéque et Etat, qui décida 
alors de créer le service des Archives du film du 
Centre national de la cinématographie, inau- 
guré le 29 octobre 1968 a Bois d’Arcy. 
Le service accroit vite ses collections de films : 
aprés 15 ans de fonctionnement, il conserve 
déja 72 000 courts et longs métrages et a sauvé 
bon nombre d’incunables et de films rares. Il a 
aussi mis en place des normes scientifiques 
pour la conservation du nitrate et tissé des liens 
solides avec les cinémathéques du monde 
entier. L’artisan de cette politique dynamique 
est Jean Vivié (1904-1972), nommé a la téte du 
service, en 1969. 

Diplémé de l’Ecole nationale supérieure des 
Mines, Jean Vivié se passionne trés tot pour la 
photographie. Son godt pour la physique 
lVoriente vers la radio et, dés 1924, il écrit dans 
le journal L’Antenne. II débute sa carriére d’in- 
génieur dans le domaine des appareils de 
mesure A la Compagnie des compteurs, oti il 
rencontre le grand pionnier René Barthélemy 
qui, dans un laboratoire voisin, travaille a la 
mise au point de son procédé de télévision. 

En 1936, Jean Vivié fonde la revue Mesures 
qu’il animera pendant 30 ans. La méme année, 
il ouvre 4 l’école de Vaugirard le premier cours 
complet de technique de pratique de cinéma en 
couleurs. Dés 1936 également, il tourne les 
premiers documentaires 16 mm Kodachrome 
qui seront exploités par la Compagnie générale 
transatlantique pour sa propagande touristi- 
que: son film L’Algérie et les oasis du Sud fut 
projeté chaque jour au Pavillon de la marine 
marchande de |’Exposition internationale des 
arts et techniques de 1937. II réalise également 


un documentaire magnifique, en couleurs, sur 


le paquebot Normandie ainsi qu'un film 16 mm 
retracant l’histoire de la photo et du cinéma. 

Cependant d’autres préoccupations d’intérét 
général mobilisent son attention. Elles concer- 
nent, d’une part, l’insuffisance des moyens de 
mesure et de contréle, d’autre part, la nécessité 
d'une normalisation efficace dont il a souligné 
Vintérét en rendant compte dans la presse 
spécialisée des difficultés nées des deux types de 
films 16 mm sonores Din et SMPE. II rédige 
sur ces deux sujets un rapport qu'il soumet a 
André Debrie, célébre fabricant de matériel 
cinématographique. 

La guerre puis l’Occupation étant survenues, 
c’est par la Direction du cinéma nouvellement 
créée que le document est examiné, aboutissant 
en 1942 a la fondation du Contréle technique 
du cinéma (future Commission supérieure tech- 
nique) et, en 1943, du Bureau de normalisation 
de l'industrie cinématographique. Les réalisa- 
tions pronées par Jean Vivié sont rapidement 
menées. Citons, par exemple, l’institution de la 
vérification des copies ; la production des deux 
premiers films-tests francais pour l'image et le 
son ; l’instauration du label de qualité pour les 
équipements de reproduction sonore des salles, 
etc. Les normes dimensionnelles préparées en 
collaboration avec six commissions de travail 
(pellicule vierge, prise de vues, laboratoires, 
projection, enregistrement sonore, exploitation 
et salles) sont adoptées dés 1944. 

A la suite de ses cours pour opérateurs de 
projection, il congoit un Guide de lopérateur 
projectionniste qui deviendra un Traité des tech- 
niques audiovisuelles. | rédige aussi Cinéma et 
télévision en couleurs, qui reprend son enseigne- 
ment al’Ecole technique d’Etat Photo-Cinéma. 
Il est encore l’auteur de Guide du controle indus- 


triel, Projection des images animées et reproduction 


francaises du film 


sonore, Le cinéma sur formats réduits (avec G. 
Acher et R. Bricon). Enfin, sa derniére ceuvre, 
un manuscrit inachevé au moment de son décés 
en septembre 1972, mais depuis heureusement 
publié : Prélude au cinéma}. 

En 1957, Jean Vivié est nommé conseiller 
technique chargé du cinéma auprés du minis- 
tére de I’ Industrie et du Commerce. Pendant 
de nombreuses années, il est membre du jury 
du Festival de Cannes et devient président de 
la presse filmée. 

Vivié est enfin un remarquable historien de 
la technique cinématographique. I] crée en 
1947 lAfitec (Association francaise des ingé- 
nieurs et techniciens du cinéma), qui publiera 
des bulletins historiques et techniques aujour- 
@hui trés précieux. 

Auparavant, il a écrit, en 1945, Historique et 
développement de la technique cinématographi- 
que, un ouvrage toujours de référence. II est 


x 


Tun des historiens 4 qui Henri Langlois 
demande un texte pour la brochure sur 
Méliés que la Cinémathéque frangaise édite, 
a loccasion de l’exposition du musée des Arts 
décoratifs en 1963. 

C’est Vivié qui expertise, pour l’Etat, la 
collection Will Day que la Cinémathéque fran- 
caise désire acquérir en 1959. I] donne un avis 
trés favorable. C’est aussi Vivié qui dresse un 
rapport d’expertise (cette fois assez sévére) sur 
état des collections films et non-film de la 
Cinémathéque francaise, en 1968, avant de 
prendre, en 1969, comme nous l’avons vu, la 
direction du Service des Archives du film du 
Centre national de la cinématographie. 

C’est alors qu'il entreprend avec son équipe 
de retrouver les films, de les conserver, de les 
restaurer, mais aussi de rassembler une impor- 


tante collection d’affiches, d’archives et d’appa- 


Centre national de la cinématographie, ménera une action décisive. 


reils anciens (plus d’un d’un millier de piéces 


comprenant de nombreux projecteurs, camé- 
ras, matériels de studio et de laboratoire). 
Cette superbe collection sera mise a la dispo- 
sition de la Cinémathéque frangaise en 1997. 
La collection des «Archives frangaises du 
film» (nouvelle appellation depuis 2003) est 
aujourd’hui l'une des premiéres au monde. 
Depuis 1992, la responsabilité du dépét légal 
des films est assumée par le Centre national de 
la cinématographie. A ce titre, les Archives 
francaises du film collectent, conservent, cata- 
loguent et communiquent cette collection. 
Pivot de la politique patrimoniale, le trés 
important «Plan de sauvegarde et restauration 
des films anciens» a permis de sauvegarder et 
restaurer quelque 15000 titres sur support 
nitrate. Avec la création d’une «Direction du 
patrimoine», un nouvel effort est dirigé vers 
Yenrichissement des collections «non-film» : 


affiches, archives, appareils, objets et costumes. 


Ci-contre 
Portrait de Jean Vivié 
par Maurice Bonnet, Paris, circa 1970 


1 Jean Vivié, Prélude au cinéma, édition établie par Maurice Gianati et Laurent Mannoni, préface d’Eric Vivié, Paris, U'Harmattan, 2006. 
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Page de droite 

Asta Nielsen, autoportrait 

Danemark, c. 1920. Tissus découpés et collés 
sur carton, signé Asta Nielsen, 


Autoportrait de la star dans Hamlet d’Urban Gad, 
Allemagne, 1920, composé de fragments des robes 
portées dans ses films. 

«Le visage d’Asta Nielsen est toute intelligence, 
toute science et son masque blafard est 
inséparable du souvenir de Cesare le somnambule. 
[...] Asta Nielsen fut l'expression méme du 
modernisme de l'avant-garde.» Henri Langlois. 


Les appareils 


és la création de la Cinémathéque 

francaise en 1936, Henri Langlois, a 

commencé a collecter des appareils 
cinématographiques. En 1959, grace a Pacquisi- 
tion de l’impressionnante collection Will Day, 
les fonds de la Cinémathéque se trouveront 
considérablement enrichis. Depuis 1997, le 
Centre national de la cinématographie a mis a 
la disposition de la Cinémathéque sa propre 
collection d’appareils anciens. Les deux fonds, 
désormais réunis, occupent des réserves clima- 
tisées que la Bibliothéque nationale de France, 
quai Frangois-Mauriac, a bien voulu mettre a 
disposition de la Cinémathéque. 

Le département «Collection des appareils» 
de la Cinémathéque francaise fonctionne 
comme un «conservatoire des appareils ciné- 
matographiques». Sa mission principale est 
de collecter et de conserver tout ce qui a trait a 
la technique cinématographique, des origines 
a nos jours. C’est ainsi qu'il comprend aussi 
bien des chambres noires du XviiI® siécle que 
des caméras récentes. 

Actuellement, le département détient les 
fonds suivants : 

- les appareils proprement dits : la collec- 
tion de la Cinémathéque en recense plus de 
3 000, inventoriés sur base informatique. La 
collection du Centre national de la cinémato- 
graphie, elle, comprend | 000 piéces, égale- 
ment inventoriées. 

- 12 000 plaques sur verre de lanterne magi- 
que, du XvilI® siécle aux années 1920, prove- 
nant de France, des Etats-Unis, d’Angleterre, 
d’Allemagne... Le fonds contient des chefs- 
d’@uvre, notamment les grandes et somp- 
tueuses plaques de la Royal Polytechnic 
(environ 80 piéces uniques au monde). Les 
sujets abordés, qu’ils soient peints 4 la main, 
imprimés en série, chromolithographiés ou 


photographiques, sont d’une extréme variéte : 
diableries, bouffonneries, gaillardises, vues 
comiques, satiriques, scatologiques, politi- 
ques, religieuses, historiques, scientifiques, 
géographiques, etc. Les plaques animées sont 
nombreuses et, elles aussi, trés variées : fantas- 
magories avec caches mobiles en laiton, verti- 
gineuses rosaces des chromatropes de Henry 
Childe, cycloidotropes, eidotropes, choreutos- 
copes et autres «wheels of life». 

- 5.900 plaques de verre négatives, photo- 
graphies de plateau datant des années 1910 a 
1950. Ces clichés, qui couvrent essentielle- 
ment la période muette du cinéma frangais, 
apportent beaucoup d’informations sur les 
techniques des studios. 

- 6000 brevets d’invention, documents 
originaux des années 1850 4 1960. Ces docu- 
ments décrivent avec minutie, dessins a l’ap- 


pui, les appareils cinématographiques congus 

en Europe et aux Etats-Unis. a 
- Un fonds iconographique, qui comprend 

environ 1 300 gravures et photographies an- 

ciennes, concerne la période «haute-époque» 

du cinéma. ' 
- Le «fonds Marey», 2 

trés important, 


contient 


433 plaques 
chronophoto- 
graphiques, 
510 dessins et 
graphiques 
originaux, 
413 films, 
ainsi 
qu’une 
vingtaine 
d’appareils 
de la méthode 


graphique et chronophotographique. 


Outre quelque 4 000 appareils, le département 
_ posséde d’innombrables plaques de verre 
de lanterne, gravures, brevets d’invention 
qu'il porte a la connaissance du public 
_ a travers de nombreuses expositions. 


- Un fonds documentaire d’environ 5 000 dos- 
siers sur les inventeurs et fabricants d’appareils 
du monde entier. Un ensemble particuliérement 
utile aux chercheurs, car il contient des notices 
techniques rarissimes, des publicités, des articles 
ou des informations introuvables ailleurs. 


- Le fonds des dessins techniques réunit 


essentiellement plus de 6000 dessins techni- 
ques sur papier calque, provenant de la société 
Eclair (don de Jean-Pierre Beauviala). 

- Enfin, depuis peu, le département a en 
charge le classement des archives administra- 
tives de la Cinémathéque frangaise, archives 
qui couvrent la période allant de 1936 4 nos 
jours. Le traitement de ces archives a permis 
de publier une Histoire de la Cinémathéque 
frangaise (Gallimard, 2006). 

La collection continue de s’enrichir. Grace a 
aide du Centre national de la Cinéma- 
tographie, au mécénat de la Fondation Elec- 
tricité de France, aux nouveaux donateurs et 
déposants, il a été possible, depuis 1994, 
d’augmenter considérablement — en quantité 
et en qualité — les collections déja réunies par 
la Cinémathéque. 

Lannée 2004 a ainsi été marquée par l’ac- 
quisition, grace au Centre national de la ciné- 
matographie, de la collection de Madeleine 
Malthéte-Méliés, soit plus de 700 piéces 
(appareils, costumes, dessins, photographies, 
manuscrits, tableaux, sculptures...). 

Afin de sensibiliser le public 4 la grande 
richesse de ce patrimoine, plusieurs expositions 
ont ainsi été organisées : L’Art trompeur a 
l’Espace Electra de la Fondation 
Electricité de France, en 1995; 
Georges Demeny et l'invention du 
cinéma au musée de la Char- 
treuse de Douai en 1996; 
(Get arya permck t'Ghtcn on 1876. des cliches Etienne-Jules Marey, le mouve- 
Des volets situés sur la bait ¢ et derriére successifs, sur plaque daguerrienne, du passage 
de varier les effets de lumiére de Vénus sur le Soleil, événement exceptionnel. 


ae 3 gravure placée en face des optiques. Lappareil saisit 48 images en 72 secondes environ. en 2000 ; Joseph Plateau, entre 
__Unmagasn a Varize de la bote peut conteni Un deuxiéme modéle a été fabriqué par Rédier. 


ment en lumiére Al Espace Electra 


art et science avec le musée des Sciences de 


des ficelles. Cette luxueuse boite aurait été 
shetée a Venise en 1957 chez Vantiquaire 
Zennaro par Henri Langlois, grace 


e0 nazionale del Cinema de Turin. 
er photographique de l'astronome 


an, Paris, 1873, Premier modéle 
-fabriqué par Eugene Deschiens. 


i Nester ; on les remonte une a une grace 


3, Fusil chronophotographique électrique 
d’Etienne-Jules Marey, Paris, 1899. 

Marey reprend le principe de son premier fusil 
de 1882, mais le perfectionne : le mécanisme 
fonctionne désormais a l'électricité, et surtout, 
il utilise du film souple 35 mm non perforé. 


Gand en 2001; Méliés, magie et cinéma a 
Espace Electra en 2002 ; Mouvements de 
Vair, Marey photographe des fluides au 


musée d’Orsay en 2004... 
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Les costumes 


De la djellaba de Rudolf Valentino dans Le Scheik a la robe 
d'Isabelle Adjani dans La Reine Margot, la Cinémathéque 
conserve quelque 2 000 costumes, passeurs somptueux, dans 
toute sa diversité, de la création cinématographique internationale. 


enri Langlois est également a l’origine 

de lune des plus anciennes, des plus 

précieuses et des plus rares collections 
de costumes existant au monde. On peut 
comprendre la passion qui l’animait en relisant 
une lettre écrite, en 1957, 4 Marion Michelle, 
alors secrétaire de la Fiaf (Fédération interna- 
tionale des archives du film) en mission a 
Hollywood pour Langlois : 

«Inutile de vous dire que, pour moi, le 
costume est idéal quand il conjugue I’acteur et 
un élément décoratif... Du point de vue des 
femmes c’est évidemment Garbo, Marlene 
[Dietrich], Mae West qui priment. Mais, pour 
Garbo, je préférerais un costume de 1920 a 
lépoque de Flesh and the Devil ou du style 
Anna Karénine ou alors de Camille. Pour 
Marlene, on pourrait toujours lui demander 
un costume moderne dont lidéal serait The 
Devil is a Woman. Pour Mae West n’importe 
quel costume 1900. Pour les stars du muet, si 
yous pouviez avoir un costume de plume de 
Louise Brooks, je m’évanouis. Si yous pouvez 
avoir le grand manteau de Salomé de Nazi- 
mova, je meurs. Si vous pouvez avoir un 
costume de Lillian Gish genre Griffith ou 
genre Sjéstr6m, je suis enchanté. Mais si 
vous pouvez avoir un costume d’/ntolérance, 
Babylone, je deviens fou.» 

La Cinémathéque frangaise conserve quel- 
que deux mille piéces qui couvrent la période 
allant de 1900 a nos jours et sont représentati- 
ves des aspects les plus divers du cinéma inter- 
national. [exposition permanente Passion 


Cinéma présente, en alternance, quelques-unes 


des robes les plus emblématiques de l'art du 
costume au cinéma. La notoriété des costu- 
miers du cinéma international, la célébrité des 
stars qui ont porté leur création, l’importance 
des films qui ont fait réver des générations 
entiéres de cinéphiles, ont été ici privilégiées. 

Certaines robes, véritables ceuvres d’art, sont 
dune saisissante beauté plastique. Elles ont 
été créées par des peintres célébres comme 
Sonia Delaunay pour Le Vertige de Marcel 
LHerbier, Manuel Orazi pour L’Atlantide de 
Jacques Feyder ou encore Leonor Fini pour 
Huit et demi de Federico Fellini. 

Dés les débuts du cinéma, les metteurs en 
scéne ont fait appel aux artistes plasticiens ou 
aux grands couturiers pour vétir leurs actrices 
de robes somptueuses qui en ont fait 4 jamais 
des déesses dans l’imaginaire des spectateurs. 

Au fur et a mesure de son essor, un nouveau 
métier du cinéma est né: créateur de costu- 
mes. Ces créateurs ont imaginé des tenues 
adaptées 4 la morphologie de chaque comé- 
dien, pour un scénario bien défini par le 
metteur en scéne, et en collaboration avec le 
chef décorateur et le directeur de la photo, 
afin que le moindre détail participe a la nar- 
ration du film. 

Le costume, «seconde peau du comédien», 
est devenu un élément incontournable de 
lesthétique cinématographique. 

Cest ainsi que les plus grands cinéastes, de 
Georges Méliés 4 Jean-Luc Godard en passant 
par Alfred Hitchcock, Jacques Feyder, Jean 
Renoir, Max Ophiils, Jean Cocteau, Joseph L. 


Mankiewicz et bien d’autres, conscients de 


«Cet amour du 
costume», comme le 
fera remarquer en 1975, 
un peu méchamment, 
un journaliste 

du Figaro, est 
«paradoxal pour 
Langlois, un homme 
qui a toujours lair 
d’avoir dormi 

avec le sien.» 


Page de gauche 

Cape et robe portées par Stacia Napierkowska 
dans L’Atlantide de Jacques Feyder, 

France, 1921. Créées par Manuel Orazi. 
Mousseline brodée d'or. 


«Le secret du succés de L’Atlantide n’est pas 
seulement dans l‘ampleur des moyens, dans 
la justesse du jeu... mais dans la justesse 
de son découpage. Peut-on imaginer 

une construction plus moderne que celle 
de V'exposé du film ?» Henri Langlois. 
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leur valeur historique, ont donné 4 la 
Cinémathéque francaise quelques-unes de ces 
merveilles qui font que sa collection est 
unique au monde. 

Un des plus anciens costumes présentés ici 
est la cape du film Le Voyage dans la lune de 
Georges Méliés en 1902. Elle a été acquise en 
2004 avec la collection Méliés par le Centre 
national de la cinématographie pour la 
Cinémathéque. Autre acquisition récente : la 
somptueuse robe de mariée portée par 
Isabelle Adjani dans La Reine Margot de 
Patrice Chéreau. 

La collection est constituée d’ceuvres des 
plus grands créateurs d’Hollywood : la robe 
de Vivien Leigh dans le mythique Autant en 
emporte le vent, dessinée par le célébre costu- 
mier hollywoodien Walter Plunkett, le 
déshabillé en mousseline noire pailletée d’or 
créé par Iréne pour Marlene Dietrich dans 
Kismet, la robe Empire en velours vert imagi- 
née par Travis Banton pour Greta Garbo, la 
robe en paillettes d’argent portée par Louise 
Brooks ou encore celle de Charles Le Maire 
pour Bette Davis en Elizabeth d’Angleterre 
dans Le Seigneur de l'aventure de Henry Koster, 
Yuniforme d’Erich von Stroheim dans La 
Symphonie nuptiale, celui de Nikolai Tcher- 
kassov dans Ivan le Terrible d’Eisenstein, la 
djellaba de Rudolf Valentino dans Le Scherk, 
les costumes de western portés par John 
Wayne ou Henry Fonda, le costume de mime 
de Jean-Louis Barrault dans Les Enfants du 
Paradis, \es somptueux kimonos des films de 
Kurosawa ou les toges et les masques du 
Satyricon de Fellini... 

Le cinéma frangais est représenté, notam- 
ment, par la robe que Coco Chanel a créée 
pour Delphine Seyrig dans L’Année derniére a 
Marienbad ou celle de Karl Lagerfeld pour 
Stéphane Audran dans Le Charme discret de 
la bourgeoisie de Luis Bufuel, mais aussi par 
la robe grége en soie fluide que porte 
Madeleine Sologne dans L’Eternel Retour de 
Jean Delannoy créée par Marcel Rochas 


d’aprés les croquis de Georges Annenkov. 


Claude Autant-Lara, costumier avant d’étre 
metteur en scéne, a dessiné la robe. extrava- 
gante de Catherine Hessling dans Nana de 
Jean Renoir, et Jacques Fonteray celle de 
Romy Schneider dans La Banquiére. Les créa- 
teurs italiens sont évoqués grace au talent 
d’Annalisa Nasalli-Rocca qui a imaginé les 
somptueux costumes que portent Edda Moser, 
Kiri Te Kanawa et Ruggero Raimondi dans 
Don Giovanni de Joseph Losey... 

Quelques accessoires, également uniques au 
monde, comme le chapeau serpent cousu de 
paillettes de Mae West dans Ce n’est pas un 
péché de Leo McCarey, les gants de Greta 
Garbo dans Le Roman de Marguerite Gautier de 
George Cukor ou les boucles de chaussures en 
strass de Louise Brooks dans Loulou de Georg 
Wilhelm Pabst, témoignent du soin apporté 
par les créateurs au moindre objet pouvant 
mettre la star, aussi bien que le fllm, en valeur. 

Les successeurs de Langlois 4 la Cinéma- 
théque francaise et le Centre national de la 
cinématographie continuent a enrichir cette 
collection. 

Derniérement sont entrés dans les réserves 
de la Cinémathéque des trésors tels que les 
robes de Huit femmes de Francois Ozon, le 
manteau brodé d’or de Ludwig de Visconti, les 
robes de Tosca de Benoit Jacquot, les costumes 
de Johnny Depp dans La Neuviéme Porte de 
Roman Polanski, ceux de Gérard Depardieu 
dans Cyrano de Bergerac, de Francois Truffaut 
dans L’Enfant sauvage, de Kristin Scott- 
Thomas dans Arséne Lupin et d Emmanuelle 


Béart dans Les Destinées sentimentales... 
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Les films 


Alimentée d’abord par la quéte inlassable de Langlois, la collection 
n’a cessé de s’enrichir. Elle réunit aujourd’hui quelque 40 000 titres, 
des débuts du cinéma muet aux créations contemporaines. 


vec ses quelque 40 000 films, la 
Cinémathéque frangaise compte 

parmi les plus importantes archives 
internationales. La collection débute en 1936, 
grace 4 Henri Langlois et Georges Franju, 
qui achétent, pour quelques francs, aux Puces 
ou chez des forains, des copies de films muets. 
Paul-Auguste Harlé, le premier mécéne de la 
Cinémathéque, et aussi son premier président, 
finance les acquisitions. 

La collection, sous le régne de Langlois, 
connait deux grands moments d’expansion : 
pendant l’Occupation, lorsque la Cinéma- 
théque récupére les films interdits par les 
Allemands ;a partir de 1951, lorsque le support 
nitrate est progressivement interdit dans les 
laboratoires et cabines de projection. 

Avec un sens exceptionnel de la collecte, une 
vaste érudition cinéphilique, un gout affirmé et 
des relations dans le monde entier, Langlois est 
parvenu 4 retrouver des copies ou des négatifs 
de films mythiques alors disparus : Loulou de 
Pabst, L’Age dor de Bufuel, Faust de 
Murnau... Il a sauvé de la destruction des pans 
entiers du patrimoine francais et international. 


Il a ainsi récupéré in extremis des films Pathé, 


Eclair, Gaumont, qui partaient A la fonte. 
Passionné par l’art muet, les films expéri- 
mentaux et l’underground, Langlois a été 
également le promoteur enthousiaste de 
cinéastes d’avant-garde tels Kenneth Anger 
ou Philippe Garrel qui, en retour, ont confié a 
la Cinémathéque des copies parfois uniques 
de leur production. Des liens amicaux avec 
les majors comme Warner, Fox ou Columbia, 
ont permis la constitution d’un ensemble 
important de classiques hollywoodiens. 
Cette collection, trés enrichie depuis la 
mort de Langlois, est internationale: elle 
couvre quasiment tous les pays producteurs 
de films. Chaque année, la Cinémathéque 
recoit 800 copies environ, grace aux dépéts de 
producteurs, distributeurs ou réalisateurs. 
Les subventions allouées par le ministére 
de la Culture permettent de sauvegarder 
environ 200 films par an. Les films nitrate, 
particuliérement fragiles, sont choisis en prio- 
rité. Enrichir les fonds en suscitant le dépdt 
d’ceuvres contemporaines, acquérir des copies 
de grands classiques restaurés 4 |’étranger, 
figurent aussi parmi les objectifs de la 


Cinémathéque. 


1. Le Mécano de la Général 
de Buster Keaton et Clyde Bruckman, 1926. 


2. Le Cabinet du Docteur Caligari 
de Robert Wiene, 1919. 


3. Jacques Catelain et Eve Francis dans 
L'Inhumaine de Marcel L’Herbier, 1922. 


4. Psychose d’Alfred Hitchcock, 1960. 


5. Projet d’affiche de L’Inhumaine 

de Marcel L'Herbier, France, 1922. 

Gouache sur carton signée Jean Burkhalter. 

Ce film rassembla des artistes d’avant-garde 
aussi prestigieux que Fernand Léger et Mallet- 
Stevens pour les décors, Pierre Chareau pour 
le mobilier et Darius Milhaud pour la musique. 


6. M (M Le Maudit) de Fritz Lang, 1931. 


7. Affiche réalisée par Michel Landi pour 
le film Don Giovianni de Joseph Losey, 1979. 


8. M (M Le Maudit) de Fritz Lang, 1931. 
Affiche signée Roland Coudon. 


9. Metropolis de Fritz Lang, 1927. 
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Principaux déposants et donateurs: Les Amis de la Cinémathéque francaise, Associazione Amici di Vittorio de Sica, Les 
Ateliers du costume, Michel Audibert, Stéphane Audran, Caroline de Baroncelli, Sylvette Baudrot, Janine Bazin, Jean-Pierre 
Beauviala, Lucas Belvaux, Marcel Berbert, Claude Berri, Pierre Boucand, Carole Bouquet, Gérard Bouhot, Marie-Christine 
Breton et les ayants droits de Louis Malle, Patrick Brion, Raymond Cauchetier, Isabelle Champion, Caroline Champetier, 
Patrice Chéreau, Jean-Francois Clair, Constantin Costa-Gavras, Jean-Noél Curis, Paul Demeny, Jean Doyen, Bernard 
Dufour, Catherine Faux, Pierre Favreau, Edwige Feuillére, Festival de Cannes : Gilles Jacob, Les Films de I’Atalante, Roger 
Fleytoux, Fondation Electricité de France, Jacques Fonteray, Gaumont, Maurice Gianati, Vincent Giovannelli, Pierre 
Guffroy, Clara Hinkis, Danielle Huillet, Kodak-Pathé, Christian Lacroix, Jean-Louis Larnicol, Jean-Jacques Lebel, Walter 
Limot, Mare André Limot, Jacques Loiseleux, Giulio Macchi, Jacques Malthéte, Jacques Manier, Jeanne Moreau, Madeleine 
Morgenstern et les filles de Frangois Truffaut, musée de la Chartreuse de Douai, Didier Naért, Alain Négre, Georges Pierre, 
Jacques Poinsignon, Frangoise Renoux-Moulard, Véronique Rollet, Eric Rondepierre, Vincent Rossell, Société francaise de 
production, Daniel Sauvaget, Patrick Sonnet, Sovexportfilm et Arkaion, Nicole Stéphane, Jean-Marie Straub, Jean Charles 


Tacchella, André Tadié, Daniéle Thompson, Unifrance Film, Eric Vivié, Alexis Vorontzoff, Thomas Weynants. 


La Cinemath 


aujourd hui 
Association 1901 ou «république» ainsi qu’aimait a la définir 


Henri Langlois, la Cinémathéque est constituée de donateurs et 
déposants qui l’aident a poursuivre sa mission : conserver, faire 


connaitre et enseigner le cinéma. 


epuis sa création en septembre 1936, 

la Cinémathéque francaise a tou- 

jours bénéficié de la générosité de 
ses donateurs et déposants qui lui ont permis 
de rassembler l'une des plus belles collections 
au monde d’archives, d’appareils, d’objets et 
de costumes. 

Selon) Henri Langlois, la Cinémathéque est 
une «république a laquelle appartiennent, 
outre ses fondateurs, tous ceux qui, par des 
dons, des préts, des dépéts, des travaux 
gracieux, participent 4 son fonctionnement. 
[...] Lorganisme supréme de la Cinémathéque 
est l’'assemblée générale des membres qui 
correspond, dans cette petite république, au 
suffrage universel». 

Lassociation «la Cinémathéque frangaise» est 


donc constituée de donateurs et de déposants. 


Malgré la mort de son créateur en 1977, elle 
continue activement de s’enrichir. Depuis une 
dizaine d’années, grace au ministére de la Cul- 
ture et de la Communication, grace au mécénat 
de la Fondation Electricité de France, grace 
aussi a de nouveaux donateurs et déposants, les 
collections «non-film» se sont encore considé- 
rablement accrues. Les piéces rares présentées 
au 51, rue de Bercy (lanternes magiques, camé- 
ras, projecteurs, costumes, dessins) ne sont que 
quelques exemples des récents enrichissements. 

La Cinémathéque frangaise répond ainsi a sa 
principale vocation : conserver, faire connaitre 
et enseigner le cinéma — art, technique et indus- 
trie. Mais elle a toujours besoin, comme par le 
passé, de l'aide et de la générosité de tous ceux 
qui désirent préserver et prolonger le travail 


passionné de Will Day et de Langlois. 


Page de gauche 

Vue extérieure du batiment 
de la Cinémathéque francaise, 
au 51, rue de Bercy a Paris. 


La Cinémathéque aujourd’hui 63 


64 


Lesprit des lieux 


UNE SCENOGRAPHIE INSPIREE 

Signée par Massimo Quendolo, la scénographie de 
Vexposition permanente, Passion Cinéma, fait défiler, 
sur trois niveaux, l'histoire de la collecte et de la sauve- 
garde de ce qui constitue aujourd’hui un immense patri- 
moine cinématographique. Le dernier étage est dédié aux 
expositions temporaires qui accueillent les enrichisse- 


Ci-dessus 


Ci-contre 


Page de droite 


ments récents de l’ensemble des collections. Les espa- 
ces d’exposition, répondant a un projet ouvert, sont 
structurés par de grandes vitrines étirées, sortes de 
prismes en verre soulignés par des portiques en bois, 
qui affirment leur présence tout en dessinant 
le parcours. Les objets a l'intérieur sont exposés sur 
des plateaux en verre noir, qui prolongent la magie 
des premiers systémes optiques, offerts a la curiosité 
du public. 

Les matériaux utilisés, bois, métal et verre, parfois 
opaques, parfois brillants, font écho a ceux des 
objets exposés, créant un jeu de reflets et de super- 
positions, qui révéle la magie des piéces présentées ; 
des voilages imprimés avec des images et leurs trames 
servent de fond. 

Acteurs de la scénographie, des images mouvantes, 
des films sont projetés sur différents supports - 
dalles de projection suspendues — ou apparaissent, 
par un jeu de miroir, sur les facades vitrées du mobilier. 

Le visiteur est guidé par une série de totems lumi- 
neux présentant des textes et des iconographies. Les 
titres des différentes sections sont sérigraphiés sur le 
verre des vitrines et soulignés par leur projection lumi- 
neuse au sol. Celui-ci, traité avec une résine brillante, 
prolonge le foisonnement des objets et des images. 

Cette scénographie, par un jeu de transparences, de 
vitalité et de mouvement, offre a la fois un plaisir visuel 
et intellectuel, suscite un autre regard sur les collec- 
tions dont elle ne cesse de renforcer l’éloquence. 


UNE ARCHITECTURE REMODELEE 
Concu par l'architecte Frank Owen Gehry, le batiment 
de l'ancien «American Center» a été achevé et inau- 
guré en 1993, puis fermé au public en février 1996. 
La Cinématheéque francaise s’y est installée en 
juin 2005 et le nouvel équipement a été inauguré le 
28 septembre 2005. 

Selon la tendance architecturale de l’époque, le bati- 
ment est polymorphe, tout en présentant une grande 


unité formelle apportée par la pierre, les verriéres et les 
métalleries en acier galvanisé. Il se compose d’un vaste 
socle organisé en équerre autour d’un grand «patio» 
central, surmonté par deux volumes séparés qui s’élan- 
cent ensuite vers le ciel. F. 0. Gehry avait privilégié une 
architecture sculpturale ot s’opposent les facades nord 
et est, trés lisses, quasi «traditionnelles» (cdté ville) et 
un assemblage de volumes a l’écriture plus libre 
(accueil et parc) induisant les volumes spécifiques du 
hall et du «pineapple» ; toute architecture du projet 
repose sur ces rythmes et ces oppositions entre des 
zones équilibrées et calmes, et des zones plus 
complexes. Entre ces différents volumes s’installent des 
vides, des failles qui «mettent en scéne» et font péné- 
trer la lumiére naturelle jusqu’au coeur du batiment. 

Le réaménagement concu par l’architecte Dominique 
Brard a satisfait aune double exigence : la réutilisation 
des lieux existants et la création de nouveaux espaces 
correspondant aux activités spécifiques de la Cinéma- 
théque francaise. De la reconversion a la restructura- 
tion lourde, six nouveaux péles principaux ont ainsi été 
définis : projection (4 salles), collections permanentes 
(3 niveaux), expositions temporaires, bibliothéque- 
médiathéque, activités d’éducation au cinéma, et un 
pole services-commerces (bar-restaurant et librairie). 

Une partie des circulations verticales (escaliers, 
ascenseurs et monte-charge) ont aussi été modifiées 
pour favoriser la convivialité, la lisibilité et la fonction- 
nalité du batiment, notamment depuis le hall d’accés. 
Trois nouvelles circulations structurantes — desserte 
des salles de cinéma (a partir du hall-foyer), circulation 
verticale de la médiathéque-bibliothéque (dans l’an- 
cien monte-décors) et circulation interne des bureaux, 
— ont ainsi été insérées entre les imbrications architec- 
turales existantes. 

Deux attitudes ont présidé a la réalisation du 
nouveau projet : le respect de l’architecture existante 
tout comme le développement d’une architecture au 
service des nouvelles activités de la Cinémathéque. 


En évitant toute «muséification» ou conservation 


intransigeante, le nouveau projet respecte, en effet, 
Varchitecture de Gehry en tant qu’élément de «patri- 
moine architectural». Il met en valeur l’aspect sculptu- 
ral des facades en pierre, le hall, les puits de lumiére, 
les volumes et révéle certains aspects mal percus du 
batiment, tels le patio et son escalier principal. 
Larchitecture initiale est donnée a voir, a ressentir, a 
vivre et a parcourir. 

Avec larrivée de la Cinémathéque francaise, le bati- 
ment entame une nouvelle vie. 

Tout en préservant l’architecture de Gehry, le nouveau 
projet donne a la Cinématheque son identité par un 
vocabulaire architectural propre, suivant des principes 
de juxtaposition, d’articulation et de «stratification» 
par rapport a l’existant. 

Le batiment d’origine est concu comme une enve- 
loppe de pierre qui habille les facades et s’introduit 
au coeur du batiment. Derriére cette peau de pierre, 
Varchitecture s’était assagie, «banalisée». Le réaména- 
gement s’est approprié ces espaces «derriére» et leur 
passe de nouveaux habits, ceux de la culture cinémato- 
graphique, privilégiant la chaleur des matériaux, 
les géométries fractionnées, la lumiére artificielle, la 
couleur, l'intimité... 
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PASSION CINEMA 


Lexposition permanente Passion cinéma présente lhistoire de la collecte et de la sauvegarde de 


ce qui constitue aujourd’hui notre immense patrimoine cinématographique : films, appareils, 


objets, costumes, archives, etc. 


Réalisée avec le soutien des Archives frangaises du film du CNC, de la Bibliothéque du Film, 


de la Fondation Electricité de France, de Gaumont et de Gaumont Pathé Archives. 


Quyerture du lundi au samedi de 12h a 19h, nocturne le jeudi jusqu’a 22h, dimanche de 10h 4 


20h, fermeture le mardi. 


Cinémathéque francaise 

51, rue de Bercy, 75012 Paris 
www.cinematheque.fr 
Informations : 


0171 19 33 33 
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signé Fernand Léger, France, 1922. G 
Plume et gouache sur papier daté 1922. 

Dédicacé ; «A notre cher lyrosophe Jean Epstein», 
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L’'énergie des images 


Objet phare des collections de la Cinémathéque francaise, The Climax Tri-Unial 
est l’ancétre des effets spéciaux. Le systéme des trois tubes permet de réaliser 

des projections en fondus enchainés et des surimpressions d'images. Offerte par 
la Fondation EDF, cette triple lanterne, unique exemplaire connu a ce jour, a QM nm lil 


fabriquée a Bradford par Riley Brothers en 1887. En enrichissant les collectio1 HN lH tH 
de la Cinémathéque, la Fondation EDF s‘engage dans un mécénat qui active 3 2002 652 3 F 
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les connexions entre le monde scientifique et celui de la culture et met l’éner§ 
au service de la mémoire et de la création. 


